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BdUE como intervencion curatorial

En el mundo del arte contemporineo se han establecido una serie de roles
que van mds alld del binomio artista-publico, siendo uno de los agentes
mds controvertidos en los ultimos afos el de curador o comisario. Este
agente se ha tornado en muchas ocasiones problemdtico ya que adquiere
un cardcter protagénico en las exhibiciones, una rémora o un interlocutor,
un agente del mercado o un mediador; empero esta realidad del vox pépuli
es necesario marcar que nuestra intencién no es lanzar una diatriba mis.
En buena medida, la complejidad que ha tomado el campo del arte, desde
su autonomizacion', hace indefectible plantear la necesidad de suspender el
movimiento dialéctico que la relacion artista-curador pone de manifiesto,
haciendo evidentes sus consecuentes contradicciones. En esta diagramacién
debemos considerar que el campo del arte a su vez se establece, en la 16gica
neoliberal, como un activo en términos financieros; es necesario reconocer
que el artista, en muchas ocasiones de manera inconsciente, acepta su papel
de productor en una economia creativa. De esta manera su labor ya no se
limita al trabajo de producir obras de arte, sino que requiere travestirse de
gestor, administrador, project manager y, un sinnimero de papeles que la
tecnocracia ha designado al desmantelar los fundamentos y estructuras que
ubicaran al arte y la cultura como un patrimonio que alimentaba, en buena
medida, el espiritu de los nacionalismos que dieron coherencia y cohesién a

los discursos de los estados-nacién.

Bitdcoras de un eguz’wco €s un proyecto que, por supuesto, no e€scapa a esta
realidad y no intenta salir de ella. En lugar de esto propuso poneria de cabeza
e intentar, a través de un método de dialéctica suspendida?, tener momentos
de autoconsciencia: uno que es central mencionar es la figura planteada como
intervencidén curatorial.

1 Algunos autores fundamentales para profundizar en el tema son Pierre Bourdieu, Larry Shiner,

Rosalind E. Krauss y Matei Calinescu, por mencionar algunos.

2 Cfr. Benjamin, Walter, El libro de los pasajes, tr. Luis Fernandez Castaifieda, Isidro Herrera y
Fernando Guerrero, Madrid, Akal, ¢.2005. Buck-Morss, Susan, Dialéctica de la mirada : Walter
Benjamin y el Proyecto de los Pasajes, tr. Nora Rabotnikof, Madrid, Visor, 1995 y el texto de
Margaret Cohen, “Benjamin’s phantasmagoria: the Arcade Project” en David S. Ferris (ed.),
Cambridge Companion to Walter Benjamin, Cambridge, Cambridge University Press, 2004.




10 BAUE como intervencion curatorial

A finales de enero de 2013 recibi (JGM) una particular llamada telefénica,
inusitada en los usos y costumbres actuales del arte contempordneo. Un
grupo de artistas —conocidos por lineas de amistad y trabajo— me convocaron
para curar una muestra que ellos habian proyectado como una lectura critica
de —a mi parecer— la estructura posnacional del estado-nacién, y por la que
obtuvieron una beca proveniente de recursos oficiales (la reiteracion temdtica
y administrativa nunca fue pasada por alto). La inversién, en términos de
légicas de trabajo en el campo del arte —y por tanto de su administracién
de poder— se hacia patente al invitar a quien generalmente convoca, disefa,
traza y saca el mayor provecho simbélico de una exhibicién. Esa inversién,
aparte de particulares (y azarosas) afinidades electivas, suponia un momento
de experimentacién asi como subordinacién a légicas, no siempre exitosas,
de trabajo horizontal: una de las debilidades capitales de la administracién
de discursos actuales y que se encarné en Bitdcoras.

Algo ya sabia al momento de la invitacién, que habian leido a Achille
Mbembe y que ése habia sido el punto de partida de las discusiones sobre
la direccién que deberia llevar el proyecto; que también se habia hecho
patente que el argumento no cuajaba al superponer conceptos necropoliticos
en desarrollos histéricos de una regién ni transparente ni oscura de nombre
Latinoamérica y, en particular, de dos paises, México y Colombia, cuya
relacién era efectivamente puesta en accién por la proveniencia de miembros
del equipo y desplazada, discursiva e histéricamente, para desmontar
estrategias generadas en los medios de comunicacién mexicanos tales como
la “colombianizacién de México”, asi como las diatribas indignadas y cinicas
de lallamada guerra contra el narcotrafico —tan obscena hace un par de afios
y tan encuartelada actualmente—.

Los artistas generaron una estructura de organizacién administrativa con
actividades y funciones muchas veces encarnadas por el curador o sus
asistentes: administracién, gestién de espacios, produccién de contenidos,
edicién, etc. ;Qué labor podria levantarse bajo la ficcién de la curaduria?
Probablemente intervenir esa estructura, transgredir nociones petrificadas
de formas de exhibicién, incluir artistas que problematizarian y dialogarian
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con la constelacién de proyectos iniciales, e intentar hurgar en la produccién
de la obra hasta donde los artistas lo permitieran (la privacidad del estudio,
en términos de discusién de ideas, me produce la figuracién de que mientras
se intentaba subvertir una figura de autoridad, se pretendia permanecer
bajo la misma nocién de artista, con sus afortunadas excepciones). En otras
palabras, una figura anémala de la curaduria —en términos de su lectura
tradicional y con todas las consecuencias operativas que esto implicaba—
supondria lo mismo para con los roles de artista, de gestor y de editor (lo
cual no sucedié y produjo, tal vez, una curaduria fantasma). Al final, parece
que el titulo Bitdcoras de un equivoco desencadené mucho mais de lo que
todos esperdbamos o, al menos, una cosa diferente si es que las expectativas
profesionales no se cumplieron, lo cual es digno de celebracién (o sacrificio).

El punto de partida —fallido— fue intentar ahondar en el estado de la
cuestién, para lo cual levantamos un “laboratorio de pesquisas curatoriales”,
denominacién arrogante para una serie de cuestionarios que se entregaron
a los participantes y en los que —en vez de mirar a la obra y sus referencias—
se hicieron evidentes los marcos de lectura desde los que se activaron las
propuestas y en los que irremediablemente estdbamos inmersos. Muchas
de ellas, inconscientemente, incluian apropiaciones contemporineas de
cierto modernismo latinoamericano de posguerra (panamericanismo y
sovietizacion de la regién) desde una lectura en extremo critica mientras
que, por otro lado, se ocluia la revisién de ejercicios experimentales de arte
de la regién durante los afios en pugna (tema tan en boga en la historia
del arte); polos que, en udltima instancia, reforzaban la ficcién de una
renovacién en todos los dmbitos de la vida (incluidos la cultura y el arte)
en los afios posteriores a 1989. Guerra y posguerra, nacién y posnacion,
fueron términos que —tal vez mal empleados y diluidos por légicas que no
alcanzdbamos a entender— se convirtieron en nuestros comodines ¢Era

posible sopesar unas diacronias frente a otras sincronias?

Por otro lado, nociones comunes en el argot artistico —mismas que
presuponian escuelas y discusiones muy particulares en el campo y que ahora
no son mis que abstracciones de libro de mesa de sala— emergian como por
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arte de magia, muchas de ellas sin pronunciarse, fantasmagoricamente. ;Qué
pasaba con el llamado giro historiogrifico en las artes, con la pugna por los usos y
desusos del arte relacional,con los desplazamientos acriticos acerca del activismo
en el arte? ;Sostenian también los idolos post-1989 nuestros prejuicios y modos
de hacer, por més criticos que (quisiéramos) parecieran? ¢Reproduciamos
ideolégicamente en términos de mimesis platdnica o aristotélica?

Bitdcoras de un equivoco, ya como exhibicion, se desarrollé bajo la nocién de
un laboratorio de produccién artistica. Practicamente nos dejamos seducir
por las ficciones pentagonales de la guerra fria y sus centrales de inteligencia;
intentamos analizar las dindmicas de produccién contemporineas en
el dmbito industrial; incorporamos a la investigacién de formas de
representacion la activacién de la creciente necesidad de organizarse como
resultado de la falta de atencién gubernamental a la violencia desatada
en distintas comunidades; y se pretendieron analizar las politicas de

representacién de algunos movimientos sociales.

La figura de laboratorio de produccién permitié extender el arco temporal
de la investigacién histérica y critica de los proyectos emprendidos al
tiempo que ponia, en muchas ocasiones, a los productores en situaciones
ajenas a sus espacios habituales de produccién, generando que ese espacio
de experimentacién —sea Bogotd en El Parqueadero o Pueblo Nuevo en
Estaciéon Cero Lab y los momentos de trinsito entre ambos— abriera la
posibilidad de poner a prueba cada uno de los habitus que el campo del arte
contempordneo ha fomentado y de los cuales los artistas integrantes de la

muestra son participes.

Las variaciones que —casi en sentido musical- fueron adquiriendo las
obras en sus multiples escalas y trayectos generaron un entramado plural
y complejo. Desde la distancia podria decirse que los hallazgos (tanto en
archivo como en taller) y los espacios de produccién constituyeron un
binomio constante en el que los equivocos histéricos y estructurales, que
fundamentan las hipétesis de trabajo de cada proyecto, fueron configurando
posiciones criticas claras de nuestras realidades y poniendo en crisis la mera

visualidad y visibilidad del trabajo.
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Merece aclararse que, si bien la 16gica de produccién es la de un laboratorio,
siempre con un método experimental basico como el de prueba/error, los
espacios sedes fungieron como catalizadores: uno desde la institucidn,
con la rigidez que lo caracteriza, el Museo del Banco de la Republica,
concretamente El Parqueadero (Bogota, Colombia), un laboratorio de garaje
(0 al menos esa es la ficcidén, ya que es el garaje de un banco); mientras que
Estacién Cero Lab (Pueblo Nuevo, Oaxaca), espacio independiente, fuera
del circuito cultural y turistico de la capital del estado, brindé un horizonte
que generd las condiciones para que cada integrante de BAUE llevara sus
investigaciones hasta los limites que cada uno decidiera.’?

Fueron dos caras de una misma moneda, lo cual se expresé en dos acciones
claves en la gestién de exposiciones: en primer término, la rueda de prensa
en El Parqueadero se mantuvo en la I6gica institucional, entre el terror por
abandonar las formas —y eso sirva sobre todo para el lenguaje y manejo
artisticos— y la generacién ficticia de riesgo; mientras que en Oaxaca
(tras la experiencia bogotana) se articulé a partir de la 16gica de un guién
performatico realizado en el Museo de los Pintores Oaxaquefios (MUPO),
en ésta participaron: Los Mineros del Progreso (Pueblo Nuevo, Oaxaca),
Kegels for Hegel (Chicago-Austin, EE.UU.), Guillermo Fricke (MUPO),
Emanuel Santos “Cer” (ECLab), y el equipo de Bitdcoras de un equivoco.

Por otra parte, el momento de inauguracién (cuestionable ya que se trataba de
una légica de laboratorio) fue diametralmente opuesto. En Bogota se siguié
con los protocolos de abrir el espacio al inicio del proyecto con la inclusién de
escritorios burocréticos casi vacios en espera de ser activados, al momento de
inauguracién todavia trabajadores del banco ajustaban lineas de comunicacién
de la sala (aunque nunca sirvié plenamente el internet) y terminaban detalles

3 Las ficciones de institucién e independencia no pueden pasarse por alto, un punto de quiebre
que podria ubicarnos en la disyuntiva —mads alld de la perogrullada hippie de la independencia y

a autonomia— es la critica de los fondos que sostienen ambas instituciones (si, Andrea Fraser nos
la aut: la critica de los fond t b tit Andrea F

ensefia a caer en cuenta que las dos son instituciones) y las operaciones que éstas activan: estd la
que es sostenida por recursos estatales y financieros (y que refuerza en sus précticas la persistencia
de estatutos juridicos y morales para que todo siga como estd), mientras que otra es sostenida por
los recursos personales, familiares y algunas veces estatales (y que contribuyen con sus practicas a
poner en cuestion y generar una critica radical del sistema). Cfr. Andrea Fraser, “L’ 1% c’est moi”,
Texte zur Kunst, no. 83, Septiembre, 2011.
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de montaje. En cambio, en Pueblo Nuevo, la 16gica se invirtié: los proyectos
se desarrollaron a partir del contacto comunitario para generar colaboraciones
y al cierre, —en el cual se realizé un montaje de los proyectos de todos los
artistas— se realizé una fiesta. En este dltimo proceso, la inauguracién hizo
visible, como un guifio, el extenso trabajo que cada participante generd, en
un marco que lo sobrepasaba: un espacio para compartir experiencias, la
bebida y la comida al ritmo de la musica con el “testival” Por mi raza hablard
el equivoco. En éste participaron: Los Mineros del Progreso, Kegels for
Hegel, La Golden Acapulco, Rebelién 19, Fucking Dogs, Los Molcajete y
la Independiente Banda de Pueblo Nuevo.

La edicién de este catdlogo no podria escapar a la l6gica detonada por el
proyecto en su inicio. Nuevamente, los roles y actividades para su realizacién
fueron subvertidos; su identidad grifica emula una institucionalidad
>
descentrada, sus escritores se constituyeron, con el equipo en pleno de
) >
BdUE trabajando a varias manos. El texto que sigue a esta presentacién
es el proyecto original con el que se participé en la convocatoria para
royectos de Inwversion en la Produccion de Pintura Nacional, Artes Pldsticas
Proyectos de I la Prod. de Pintura N, I, Artes Pldst:
y Visuales —gracias a este apoyo fue posible la produccién de las piezas y
edicién del presente catilogo—. La siguiente seccién estd constituida por las
propuestas que cada artista trabaj6, acompafiado con un breve texto en el
que se describen los procesos, problemas y objetivos que cada uno desarrollé
tanto en Bogotd como en Oaxaca, para finalizar con un texto comisionado
que reflexiona sobre los problemas que el proyecto pone de manifiesto al
interior de las discusiones del arte contemporaneo (Errar entre equivocos).
as imdgenes que lo componen intentan mostrar, de manera individua
L 1 tent trar, d dividual,
el proceso de cada una de las investigaciones constituidas en piezas y los
momentos en los que la intervencién curatorial se hace patente espacial y
textualmente.*

De esta manera, la horizontalidad pregonada en un inicio fue claramente

transformada en un trabajo de confrontacién entre varios planos, desde la

4 El catdlogo incluye un DVD con material de las piezas de Arturo Marruenda, Fernando Caridi y
Eloisa Mora Ojeda.
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afeccion (Spinoza) y la imagen dialéctica (Benjamin), hasta la reafirmacién
de un modernismo que, obviamente, no corresponde a su clasificacién
histérica de “alto” sino a su cardcter escatolégico de “bajo modernismo”;
la desilusién intelectual por la Academia es provocada no por su cardcter
elitista, generado por su extrema especializacién en los métodos y
marcos tedricos, sino por su insufrible necesidad de seguir las modas
en el uso de ciertos cajones-estancos —utilizados como herramientas de
andlisis en un inicio— y por su retinopatia (la de ciertos académicos y
agentes del campo del arte) que conducen a argumentos explicativos de
tendencias artisticas que, en ltima instancia, caen en la misma trampa,

irénicamente la de un zopus uranus.

Lo que encontrard el lector en las piginas de este catilogo es una
reelaboracién de nuestras bitdcoras que, si bien no de manera protocolaria,
intentan materializar lo fantasmdtico de los procesos mismos, es decir, su
estructura dada por un ghost writer, que ofrece una critica a la pricticas
que se han establecido como hegemonicas en el campo del arte, al tiempo
que presentan la articulacién de distintos proyectos de investigacién que
tienen como salida la prictica artistica. Esperamos que sea posible provocar
en cada lector ese momento de extrafiamiento, por el que cada uno de
nosotros pasamos en alguna fase del proyecto, el cual abre la posibilidad
de permitirnos ver con cierta claridad la sintomatologia que presenta el
campo artistico contemporaneo. Este objetivo, de haberse planteado en
un inicio, hubiera sido irreal por lo ambicioso de su carécter, sin embargo,
la discontinuidad que produjo la imposibilidad del trabajo horizontal
y las alteradas “pesquisas curatoriales” permitieron que en el proceso
editorial esto pueda ser presentado como una reflexién a posteriori. Como
exclamacién final, y conjurando al espiritu de Robespierre y al mole de
guajolote de los estridentistas:

iLos estilistas a la guillotina!

EMO + JGM

......................................................................................................................
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Bitacoras de un equivoco

Las historias recientes de México y Colombia se emparentan, de manera
paradéjica, mis alld del estridente flujo de hechos noticiosos que circulan
a través de los medios, que al final solo refuerzan idearios e imaginarios
estereotipicos de una y otra realidades. Un ejemplo simple se encuentra
en la férmula ficil repetida mil veces a propésito de la actual situacién
del narcotrifico que afirma, sin mayor explicacién, la “colombianizacién”
de Meéxico, una afirmacién basada en la extrapolacién de un modelo
de interpretacién de la historia de Colombia que no profundiza en las
consecuencias de la implantacién de modelos de gobierno con politicas
afines a los intereses supranacionales de grandes capitales que han propiciado
una situacién de inequidad, desigualdad y segregacién socio-espacial sin
precedentes. Estas situaciones, a pesar de sobresalir sin dificultad, si se
comparan con la mayor parte de los paises de América Latina, la regién
mads desigual de todo el planeta, permiten afirmar sin mds, que repiten un
mismo derrotero.

Las circunstancias histéricas de ambos estados-nacién —con cuadros casi
idénticos caracterizados por un capitalismo periférico, atomizado y confuso,
signado por guerras internas de diversas escalas e intensidades que van de la
accién ciudadana ala accién directa—han transitado desde un pasado colonial
y se encuentran hoy, a causa de la evidente asimetria en las relaciones de
poder, destinadas al servicio de nuevos dispositivos de colonialismo que han
logrado, al final, fracturar la I6gica del proyecto modernizador posibilitando
asi la emergencia de un sistema-mundo que ha desarticulado la hegemonia
de estos estados-nacioén.

Laprincipal consecuencia delo descrito se evidencia enlos desplazamientos
de las narrativas institucionales y la problematizacién sin fin de las
interacciones entre agentes sociales. Uno de los modelos de anilisis que
intentan comprender estas 16gicas descritas de la violencia que se presenta
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en los estados poscoloniales, en particular el de los casos africanos, es el
que engloba el concepto de mecropolitica del teérico camerunés Achille
Mbembe', el cual brinda un punto de partida para preguntarse sobre las
trayectorias simultineas que dibujan la politica, la economia y los agentes
sociales. Mbembe retoma de Deleuze y Guattari el término ‘maquinas de
guerra’ para tratar de establecer un modelo provisional de interpretacién
de un tipo de maquinaria ideoldgica que ejerce violencia y que ha quedado
liberada del monopolio del Estado. Ni México ni Colombia escapan de
tales condiciones.

Este complejo paisaje es el marco desde el cual Bitdcoras de un equivoco
problematiza desde el plano de las politicas de representacion, que en dltima
instancia es lo que compete a las practicas artisticas. Las temdticas posibles
que suscita este planteamiento van desde la emergencia de nuevos grupos
armados especializados en administrar la muerte, las novedosas ticticas de
produccién y control territorial, hasta las multiples formas de resistencia y
organizacién civil tendientes a contrarrestar tales desérdenes e inequidad.

Es asi como se hace evidente la importancia crucial de una reflexién critica
desde las pricticas artisticas contemporédneas sobre IMéxico, pais sacudido
en los ultimos afios por un grado de violencia inédita en su historia reciente
y por un deterioro continuo y precipitado del nivel de vida de la mayoria
de su poblacién, cuyas causas se han tratado de presentar en los parrafos
antecedentes. En este contexto, el proyecto curatorial que aqui se presenta
estd encaminado a generar un vinculo no solo comparativo entre las
problemdticas hermanas de México y Colombia, sino a exponer las raices
y perspectivas de la situacién; analizadas, fragmentadas y observadas desde
una prominente capital latinoamericana como es la Ciudad de México.

1 El énfasis que esta propuesta hace en Mbembe no ignora los valiosos aportes que al respecto
han hecho, en trabajos situados en Latinoamérica, autores como Arturo Escobar, Alicia Lindén,
Raiil Zibechi o Ernesto Laclau, por mencionar algunos.




El Parqueadero, Espacio de Proyectos del Museo de Arte del
Banco de la Repiblica y la Fundacion Gilberto Alzate Avendaio.
Bogota, Colombia

La sala de proyectos fue un espacio de trabajo, una fabrica transparente,

un centro de operaciones de ocho artistas latinoamericanos provenientes

de distintas disciplinas. Se utilizaron las instalaciones de El Parqueadero
bajo un dispositivo de oficina abierta. El laboratorio abrié la oportunidad

de socializar la investigacién ofreciendo espacios para la discusién critica.
En este sentido, el proceso de produccién fue abierto al publico, asimismo
se activaron los procesos individuales de cada pieza mediante visitas guiadas,
eventos, acciones, /ive streaming y un ciclo de estudios audiovisuales.

Para realizar el proyecto se instalaron diez escritorios en la sala (ocho artistas
y un curador). Se distribuyeron de manera espaciada con iluminacién focal.
En estos escritorios trabajaron los artistas durante su estancia en Bogotd. Se
planificé tener cada dia, al menos, a un artista trabajando en dicha sala.

Arturo Marruenda

Fernando Escobar

Andrés Jurado

Laura Valencia Fernando Caridi

Catalina Holguin

Elvisa Mora Ojeda

Oscar Farfin
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Estacion Cero Laboratorio de Arte (EC Lab)
Pueblo Nuevo, Oaxaca de Juarez, Oaxaca, México

En Estacién Cero Laboratorio de Arte el proyecto se desarrollé | | AR Ry o Al AR TN T
mediante procesos de trabajo y discusién con la comunidad de | ' | W
Pueblo Nuevo y con la comunidad artistica local (independiente e
institucional), fuera de cualquier acepcién paternalista que visualice

el trabajo comunitario bajo un concepto de beneficencia obsesionada
por el exotismo de lo marginal; en desacuerdo con las necesidades

de contabilidad de visitantes como intercambio simbdlico al hacer

uso de recursos publicos en estado de constante duda; mirando de
cerca procesos colonialistas contempordneos basados en la jerga de lo
sustentable y del comercio justo para lucrar con el capital simbdlico de
la miseria y de la tan manoseada otredad; y en contra de formalismos
corporativos que asumen el apoyo financiero de la cultura como
estrategia de expansion simbdlica y beneficios hacendarios. Bitdcoras
de un equivoco retoma como detonador de produccién el sencillo y
llano juicio de lo comun, el intercambio simple de bienes y acciones,
la transaccion del insomnio por el delirio, la piedra por el misil, el
concepto por la nave espacial.

‘Laboratorio’y ‘labor comunitaria’se exploraron como conceptos de
produccién artistica radical. Suene lo anterior a burrada, panfleto,
perogrullada o graznido.

......................................................................................................................
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Detalle de instalacién. Se dispusieron 12 cajas de acrilico para recolectar y clasificar, segtin lugar de produccion, etiquetas de ropa del pablico
asistente. El Parqueadero, Bogotd, Colombia.
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Made in / Made by / Made for es una obra que analiza a través de diversos
procesos artisticos y artesanales la cadena de produccién, distribucién y
consumo de textiles a nivel global y local. Esta rama de la industria ha sido
histéricamente una de las fuentes mas importantes de produccién del capital.
Con la preponderancia de politicas neoliberales ésta ha sufrido cambios
radicales que han influenciado la re-articulacién de sus l6gicas de mediacién
en términos globales. Precisamente este proyecto pone en discusién la
centralidad de la manufactura al jugar desde su titulo con la reconfiguracién
de las cadenas productivas, el consumo global y la resultante degradacién
medioambiental que estas 16gicas de produccién mantienen, enuncidndose
como un comentario critico poniendo en tensién la dicotomia cldsica entre
alta produccién y produccién artesanal.

La obra se dividié en tres fases:

Anilisis de informacién estadistica de los visitantes de una institucién
artistica —El Parqueadero, espacio de proyectos del Museo de Arte del
Banco de la Republica en Bogotd, Colombia— a partir de la donacién de las
etiquetas de su ropa. Los resultados del proceso evidenciaron una asistencia de
poblaciones provenientes de clases medias y hacen patente que la mercancia
proviene en su mayoria de tres grandes corporativos: Inditex, H&M, y GAP;
las transnacionales producen mayoritariamente la ropa en China, Bangladesh,
Camboya y otros paises asidticos en condiciones de explotacién deplorables.
De esta informacién se generé un mapa que marca las rutas desde las oficinas
centrales de los corporativos hacia los paises en que producen y de ahi hacia
los paises que consumen.

Al regresar a México, el mapa arriba descrito fue enviado a Luis Lazo
Mendoza y a Marisela Sdnchez Lépez a Teotitlan del Valle, Oaxaca para su
reproduccién en un tapiz elaborado en telar de pedal, doce hilos por pulgada
en lana tenida con tintes naturales.

La produccién del tapiz se entablé mediante un trato econémico justo y
con los debidos reconocimientos y créditos a la labor de los artesanos que lo
realizaron. Esta pieza fue invitada a participar en la exposicion E/ vértigo de
la abundancia, curada por Josefa Ortega, en Casa del Lago, en la Ciudad de
México de junio a septiembre de 2013.
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Asimismo se continué con la investigacién estadistica emprendida en
Bogota. En esta fase del proyecto las donaciones de etiquetas en este espacio
expositivo revelaron un incremento radical de ropa hecha en México, con lo
cual se hace palpable que la suscripcién de este pais como maquilador sigue

ain muy vigente.

Todo el proceso corrobora la permanencia de dinidmicas neocoloniales en
donde los grandes corporativos deciden fabricar en paises periféricos, a bajo
costo y en condiciones de explotacién deplorables, para vender sus mercancias
en el resto del globo.

El tercer momento de la pieza consistié en desarrollar un taller gratuito y
abierto a la comunidad, del 20 al 22 de agosto, impartido por Luis Lazo Men-
doza en colaboracién con Catalina Holguin en Estacién Cero Lab, Pueblo
Nuevo, Oaxaca.

Este taller responde a la necesidad de cuestionar otra de las grandes
problemiticas generadas desde la industria textil, que es la contaminacién
ambiental por el uso de sustancias quimicas toxicas en los proceso de
fabricacién, tefiido y lavado. Estas sustancias con impacto peligroso han
aparecido en los estudios de aguas residuales en inmediaciones de industrias
textiles de Querétaro y Aguascalientes, entre otros estados de México.

En el taller se propuso generar estrategias de aprendizaje de procesos tintéreos
naturales de lavado y tefiido a partir de tres sustancias: Tagetes lucida (pericén),
Dactylopius coccus (grana cochinilla) e Indigofera s.p. (ahil).

Los tres momentos de la obra trazan reflexiones acerca de modos de
produccién en resistencia a modelos econémicos globales, mientras que
también se interroga por soluciones y enunciaciones globales acerca
del comercio justo, los llamados hilos téxicos y los procesos artesanales
como indices de plusvalia simbdlica (muchas veces explotados desde las
industrias culturales).

Detalle de instalacién. Proceso colaborativo de donacién de etiquetas. El Parqueadero, Bogotd, Colombia.



Descripcién de proceso. Trazado digital de rutas de produccién (rojo), asi como de distribucién y consumo de tres de los principales consorcios
de la moda a nivel mundial: H&M en Suecia (verde), GAP en Estados Unidos (azul claro) y Grupo Inditex en Espafia (azul marino).
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Descripcién de proceso. Sobre un mapamundi se trazaron con hilos de colores las rutas de produccién (hilo rojo), asi como de distribucién
y consumo de tres de los principales consorcios de la moda a nivel mundial: H&M en Suecia (hilo verde), GAP en Estados Unidos (hilo
azul claro) y Grupo Inditex en Espafia (hilo azul marino). El Parqueadero, Bogota, Colombia.
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Registro de elaboracién de tapiz. Luis Lazo Mendoza y Marisela Sanchez Lépez. Teotitlin del Valle, Oaxaca, México.



Catalina Holguin, Made in / Made by / Made for, 2013. Tapiz de telar de pedal, doce hilos por pulgada en lana tefiida con tintes naturales.
Produccién a cargo de Luis Lazo Mendoza y Marisela Sanchez Lépez, Teotitlin del Valle, Oaxaca, México.



Vista de exhibicién. E/ vértigo de la abundancia, Casa del Lago, Ciudad de México, de junio a septiembre, 2013.
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Registro de taller. Tintes naturales sobre fibra, impartido por Luis Lazo Mendoza en colaboracién con Catalina Holguin. Abajo: Aplicacién Registro de taller. Arriba: Pigmento rojo a partir de Dactylopius coccus (grana cochinilla). Abajo: Gama de colores a partir de tres sustancias
de tinte azul afil sobre tela de algodén. ECLab, Pueblo Nuevo, Oaxaca. de origen natural: Tugefes lucida (pericon), Dactylopius coccus (grana cochinilla), Indigofera s.p. (anil). ECLab, Pueblo Nuevo, Oaxaca.



Astronauta en el Chocd, imagen del proyecto Bienvenidos, conquistadores interplanetarios y del espacio sideral, de Andrés Jurado.

Andrés Jurado (Colombia, 1980)

Bienvenidos, conquistadores interplanetarios y del espacio sideral, 2013
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Escritorio de trabajo. El Parqueadero, Bogoté, Colombia.
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Bienvenidos, conquistadores interplanetarios y del espacio sideral es un proyecto
que consiste en la recoleccién, generacién y coordinacién de informacién
alusiva a la carrera aeroespacial y a la planeacién de explotacién de recursos
extraterrestres en una tensién histérica y geopolitica entre los gobiernos
de Estados Unidos y Latinoamérica. Es una escenificacion de delirios
“ultraterrestres” que no corresponden a una articulacién estable.

El titulo del proyecto recoge la frase con que se recibié a Neil Armstrong
y a Richard Gordon en 1966 cuando se les esperaba para la inauguracién
de un colegio en el barrio Kennedy en Bogotd. Los astronautas viajaron
ese afo por Latinoamérica haciendo una gira internacional y reactivando
el imaginario de la carrera espacial y alianza continental durante la guerra
fria. Asimismo, la documentacién que recopila esta obra muestra cémo se
utilizé la selva del Chocé, un ambiente que reproduce condiciones extremas
de supervivencia en el Pacifico colombiano, como espacio de entrenamiento
astrondutico en los afios sesenta.

La intervencién que se realizé en Estacién Cero Lab —en Pueblo Nuevo,
Oaxaca— inici6é con una estancia de reconocimiento del terreno. El artista
realizé6 caminatas, midié el espacio, deliré infinitamente, adquirié falsos
idolos en mercados de pulgas, hizo pruebas con pequefios cohetes de
“tecnologia indigena”y, con apoyo de colaboradores, gener6 una instalacién
(land art) escribiendo con piedras un mensaje en un espacio que podria
parecer sideral: PARA MUCHOS ASTRONAUTAS EL UNIVERSO SE
EXPANDE, PARA OTROS SE CONTRAE. Esta es una paréfrasis a Robert
Smithson en Quasi-Infinities and the Waning of Space de 1966.

Asimismo presentd una serie de objetos residuales: focos fundidos y réplicas
de idolos que se disponen de forma precaria en un evidentemente falso
hallazgo arqueoldgico.

......................................................................................................................



Arriba: Escritorio de trabajo. Abajo: sesién de trabajo con estudiantes. El Parqueadero, Bogotd, Colombia. Registro de evento. Presentacion Los desechos espaciales y su tratamiento en el derecho del espacio ultraterrestre por Maria Camila Ia
Martinez. 23 de marzo de 2013. El Parqueadero, Bogota, Colombia.




Carteles de difusién de eventos y actividades.
El Parqueadero, Bogoté, Colombia.

Presenta de la investigacion
Los desechos espaciales y su tratamiento en el
derecho del espacio ultraterrestre
Por: Maria Camila lannini Martinez
En el marco del proyecto de Andrés Jurado
“Bienvenides, conguistadores interplanetarios y def espacio sideral™
Sdbado 23 de marzo de 2013 -3 PM
El Parqueadera - Museo de Arte del Banco de la Repuiblica: Calle 71 #4-21
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en el marco de Bitdcoras de un Equivoco

Por Luls Cermefio & Andrés Felipe Escovar

ESPACIO DE PROYECTOS
Museo de Arfe del Banco de la Republica

cll 11 No. 4-21
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ESPACIO DE PROYECTOS
Museo de Arte del Banco de la Republica

cll 11 No. 4-21
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Registro de intervencion. Pagamento Lunar, videoperformance en colaboracién con Proyecto Centro y Andrés Jurado.
El Parqueadero, Bogotéd, Colombia.




Laboratorio de produccién. Sesién de trabajo y plataforma de despegue. ECLab, Pueblo Nuevo, Oaxaca, México. Vista de exhibicion. Entierro arqueoldgico y elementos extraterrestres. ECLab, Pueblo Nuevo, Oaxaca, México.
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Registro de produccién. Para algunos astronautas el universo se expande, para otros se contrae. ECLab, Pueblo Nuevo, Oaxaca, México.




Andrés Jurado, Para algunos astronautas el universo se expande, para otros se contrae. Instalacion para sitio especifico, 24 de agosto de 2013.
ECLab, Pueblo Nuevo, Oaxaca, Mé




Detalle de instalacién. Malla de proteccion. El Parqueadero, Bogotd, Colombia.

Arturo Marruenda (Ciudad de México, 1978)
Secure Fence Act, 2013
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Detalle de instalacién. En Colombia y en otros paises de Centro y Sudamérica se utiliza el verbo halar para indicar la accién de tirar algo
hacia si, en México, en cambio, se usa el verbo jalar, provenientes ambas de la misma raiz etimolégica. El Parqueadero, Bogotd, Colombia.

Secure Fence Act 71

El titulo de la pieza recoge el nombre con el que George W. Bush, en 2006,
anuncié6 la ley que permitié la construccién del cerco de seguridad México-
Estados Unidos, en este contexto la palabra ac# juega con su doble significado:
el de promulgar una ley y el de acto teatral.

La obra se interroga por la frontera, sobre la concepcién actual de lindero, la
cual, en la formacién de los estado-nacidn, se establecié como uno de los ele-
mentos que prefiguraron, segun la elaboracién de Benedict Anderson, ‘comu-
nidades imaginadas’. Las antiguas mojoneras se han establecido como muros
que recorren y dividen territorios en los cuales el flujo de ciudadanos es estric-
tamente reglamentado.

De manera concreta, la obra sitia su mirada en la frontera México-Estados
Unidos, problematizando este flujo de personas que son categorizadas como
legales e ilegales. En un primer momento aparece como una instalacién que
se fue construyendo a lo largo del tiempo de exhibicién en El Parqueadero,
Museo del Banco de la Republica (Bogotd, Colombia). Aparece diagramada
la tensién del impulso de entrar y salir, cruzar arriesgindolo todo a pesar de
la evidente degradacién de los fundamentos del estado-nacién y del colapso
provocado por las politicas neoliberales.

En Estacién Cero Lab (Pueblo Nuevo, Oaxaca) se llevé a cabo una mise-en-sce-
ne a través del levantamiento de un efimero muro construido tabique por ta-
bique por Félix Garcia, Paulo Arturo Bustamante Cruz, Margarito Sarmiento
y José Alberto Herndndez —todos habitantes de Pueblo Nuevo y de colonias
aledafnas—, ex migrantes mexicanos que cruzaron la frontera norte en condicio-
nes extremas y que, desde experiencias muy disimiles y complejas, vivieron por

un periodo en los estados de Kentucky, Florida, California y Arizona.

Esta accién escultdrica y mise-en-scéne replica la diagramacién planteada en
la instalacién de El Parqueadero con la intencién de realizar un video campo
contra campo. Una coreografia del absurdo, los ex migrantes levantan un muro
hasta quedar nuevamente separados. E1 muro queda como un irénico gesto
escultérico. Al finalizar la exhibicién, los materiales de construccién fueron
entregados a habitantes de Pueblo Nuevo para su reutilizacién en la efectiva
construccién de muros.

......................................................................................................................
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Detalle de instalacién. Secuencia de proceso de fotocopiado de sello conmemorativo. E1 22 de febrero de 2012 —en plena recesién econémica Las fotocopias se dispusieron de manera consecutiva segin una gradacién de tonos producida por el proceso de sacar fotocopias de las
y crisis en la guerra de Irak— el Servicio Postal de Estados Unidos sacé a la luz Four Flags, una serie de cuatro sellos postales que conmemoran fotocopias hasta anular materialmente la lectura de los términos. El Parqueadero, Bogoti, Colombia.

su bandera bajo los conceptos de Freedom, Liberty, Equalityy Justice.




Escritorio de trabajo. La siluetas negras que de derecha a izquierda recorren el escritorio ~hombre al frente, mujer con falda a rodilla y nifia Las mismas se reprodujeron manualmente a partir de la iconografia de los letreros automovilisticos dispuestos a lo largo de las carreteras al
con trenzas— se multiplican por distintos espacios de la instalaciér Estados Unidos y que —aparte de la evidente marca migratoria— llevan inscritos la palabra caution. El Parqueadero, Bogotd, Colombia.
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Registro de Instalacién. En el laboratorio de BdUE, en Pueblo Nuevo, se realizé una videoinstalacién que requirié una compleja coreografia Se citaron a cuatro migrantes de la comunidad local y, en parejas —cada una de un lado distinto—, construyeron un muro con tabiques de
y dej6 resultados concretos. concreto hasta el momento en que ya no se veian de un lado a otro. ECLab, Pueblo Nuevo, Oaxaca, México.



Registro de realizacién. Video Secure Fence Act. ECLab, Pueblo Nuevo, Oaxaca, México.




Stills de video Secure Fence Act,2013. ECLab, Pueblo Nuevo, Oaxaca.
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Arturo Marruenda, Secure Fence Act. Instalacién para sitio especifico, 24 de agosto de 2013. ECLab, Pueblo Nuevo, Oaxaca.




Oscar Farfan (Guatemala, 1973)

La crisis de la humanidad se reduce a la crisis de la direccion revolucionaria.
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Reproduccién de publicacion. Solidaridad, p. 1. Presa de Necaxa, Pue. y texto tomado del Programa de transicion de Leén Trotsky.
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E111 de octubre de 2009, el presidente Felipe Calderén decret6 la extincién
de la compafifa paraestatal mexicana Luz y Fuerza del Centro (LyFC),
empresa que abastecia de energia eléctrica al centro del pais. Tal medida, que
implicé el despido injustificado de 40 mil trabajadores y dio un golpe mortal
al Sindicato Mexicano de Electricistas (SME), es parte de una arremetida
para aniquilar a los sindicatos independientes, echar mano de los fondos de
jubilacién para la especulacién bursitil y privatizar las restantes industrias
paraestatales. El ataque contra el SME forma parte de la ofensiva contra
la clase obrera a escala mundial que en los afios ochenta, con Thatcher y
Reagan, mermo la fuerza del movimiento sindical y llevé a la desintegracién
de la Unién Soviética. Desde entonces se han desmantelado los sistemas
de salud, los esquemas de pensiones y los programas sociales. En dltimo
término, el objetivo de estos ataques es la eliminacién total de los sindicatos
y de los mecanismos de defensa con que cuentan atn los trabajadores.

En esta circunstancia, el pueblo de Nuevo Necaxa, ubicado en el centro
de México, posee una preponderancia particular. Alli se alberga la primera
hidroeléctrica del pais que, para el siglo XX mexicano, representé el arribo
a la modernidad industrial, uno de los acontecimientos que coadyuvaran
—en el periodo postrevolucionario— a la consolidacién de un proletariado
organizado en términos modernos. Con el decreto de extincién de la
paraestatal, en el pueblo se ve eliminada de subito la principal fuente de
empleo, lo que para muchos implica la posibilidad de convertirse en un
pueblo fantasma. La ocupacién de las instalaciones de la que fuera la empresa
mds importante del pais a principios del siglo pasado implica también la
conquista del imaginario de los pobladores y obreros de una larga tradicién
de lucha. Para el momento en que fue inaugurada la exposiciéon BAUE en
Bogoti, se encontraba transcurriendo en Nuevo Necaxa el mes nimero 40
desde la expulsién de los obreros de las instalaciones de la paraestatal.

Durante el tiempo que duré la exposicién en El Parqueadero, desde Necaxa
se enviaron de forma consuetudinaria fotografias de los parajes naturales
que ostenta la presa. La pieza operé como un ejercicio de arqueologia a
tiempo real desde un sitio que vive de manera decantada y dramatica, dia a
dia, mes con mes, los cambios que un capitalismo cada vez mas predatorio ha
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ejercido en las ultimas décadas sobre las mayorias. Versa sobre la busqueda
de posibilidades de representacién visual y conceptual de una situacién
histérica general. La pieza, en constante reflexion critica, toma a Nuevo
Necaxa como eje, como un segundero del tiempo histérico para hacer
empatar ciertas representaciones arbitrarias —arquitectura vanguardista
soviética, ruinas industriales de la segunda mitad del siglo XX mexicano,
entre otras— a propésito del momento actual: el asi llamado periodo
postsoviético, periodo fundamentalmente consecuencia, desde el entender
del autor, del fracaso de las tentativas revolucionarias del siglo XX.

En un segundo momento, en la fase de intervencién en Oaxaca, la
pieza se materializa en una publicacién gratuita, ostentando el titulo de
Solidaridad, con un tiraje de mil ejemplares e impresa por los Talleres de
Prensa y Propaganda de la Seccién XXII-Oaxaca del Sindicato Nacional
de Trabajadores de la Educacién. La 16gica de circulacion de la pieza, en
Estacién Cero Lab, fundamentalmente consisti6 en la distribucién gratuita
de esa revista en sedes obreras y de organizaciones sociales de Oaxaca de
Juérez, plaza emblematica por las luchas populares y la represién sanguinaria
que ha presenciado en la dltima década.

Solidaridad fue la revista histérica del sindicato de obreros electricistas
STERM! que en los afios setentas sirve de 6rgano disidente a la Tendencia
Democritica (TD) que dirigié Rafael Galvin dentro del sindicato
corporativista de la misma rama industrial SUTERM? En 1975y 1976 la
TD libra una lucha por reivindicaciones democriticas dentro del sindicato,
emplazando a una huelga de envergadura nacional en la industria eléctrica.
Tal tentativa es derrotada, la TD marginada y finalmente expulsada del
SUTERWV, concluyendo asi la transformacién de esa organizacién obrera
en un sindicato ‘charro’ al servicio de los intereses de la patronal. En esos
afios la TD no solamente enarbolé las aspiraciones democréticas de los
obreros electricistas sino también de voces de disidencia provenientes de
diversos sectores sociales. Fue la dltima vez que una faccién prominente
de la clase obrera, en un sector estratégico, convocara a huelga nacional y

1 Sindicato de Trabajadores Electricistas de la Republica Mexicana

2 Sindicato Unico de Trabajadores Electricistas de la Reptiblica Mexicana
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amagara con llevarla a cabo. Tal vez fue el canto de cisne de la expresién
histérica de un proletariado dirigente.

Este primer nimero de So/idaridad se articula como una intervencién de
archivo donde los tiempos histéricos se traslapan. En su interior aparecen
nuevamente los paisajes de la presa de Nuevo Necaxa que, con aire bucélico
en apariencia, no permiten distinguir ninguna huella de industrializacién ni
de la problemitica histérica abordada. El titulo y las frases que se incluyen
sobre las imagenes de la publicacién son citas textuales provenientes del
Programa de transicion de Leén Trotsky, que es el documento con el cual
el revolucionario ruso propone la organizacién de una nueva Internacional
como respuesta a la degeneracién del Comintern en manos de la burocracia
estalinista y al consecuente abandono del programa revolucionario.

El trabajo condensa una serie de referencias econémicas, histéricas, filos6fi-
cas y politicas de un andlisis y trabajo colaborativo con organizaciones sin-
dicales, en particular, con el SME® y el SNTE*. La pieza pone de manifiesto
la contradiccién entre la urgencia de las consignas citadas y el desgaste tex-
tual que han sufrido a través de los afios.

Al momento en que ocurrié la muestra en Estacién Cero Lab transcurria
en Nuevo Necaxa el mes nimero 46 desde la expulsién de los obreros de
la hidroeléctrica.

......................................................................................................................

3 Sindicato Mexicano de Electricistas
4 Sindicato Nacional de Trabajadores de la Educacién

Detalle de instalacién. Sobre escritorio de trabajo se presentaron reproducciones fotogréficas de arquitectura modernista soviética (1921 a
1934) y de arquitectura modernista mexicana (1950 a 1970); al fondo sobre el muro un rétulo de Zhe Mexican Light & Power Co. Limited.
El Parqueadero, Bogoté, Colombia.
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Lazaro Cardenas y la fuerza de
trabajo: tres huelgas en 1936

Jane Walter

de Estudios Histdricos INAH, No. 05, enero-marzo, 1984,

Las reformas en Meéxico durante el periodo
de Cdrdenas (1934-40) fueron cruciales para el
rescate de la legitimidad del sistema de gobierno,
para el fortalecimiento de la recuperacién econé-
mica y social posterior a la depresion, y para la
creacion de una estructura a salvo de la presion
de las masas, lo que finalmente propicid una cre-
ciente industrializacion e inversibn extranjera a
partir de 1940, Sin embargo, Lézaro Cérdenas
no estuvo abiertamente ligado a los sectores capi-
talistas nacionales y extranjeros en su intento de
reorientar y fortalecer al estado, el cual, en un
pais periférico (dependiente) se define, segin
Nora Hamilton, como compuesto por &l aparato
de gobierno (la buroeracia civil y militar) y por
aquéllos que controlan formalmente dicho
aparato {el gobierno), més que definirse en los
justos términos de una clase dominante y un
modo de produccién como en los paises capita-
listas.! La actitud nacionalista y a favor de los
obreros y de los campesinos de Cardenas, pare-
cié chocar de frente con los sectores economi-
cos dominantes, aislando la influencia de éstos
sobre el estado. El fuerte poder ejecutivo y los
objetivos revolucionarios plasmados en la Cons-
titucion de 1917, asi como también el aumento
en la centralizacién dei poder del estado consu-
mado en los afios veintes, facilitaron los esfuer-
zos de Cdrdenas, Mds alin, antes de su eleccién,
elementos reformistas al interior del estado y
grupos agrarios y obreros empezaban a movili-
zarse en su contra debido al desaliento provoca-

do por el retraso en la reforma agraria y por las

condiciones impuestas por la depresion, Esto
ocurria en una época en la que los intereses eco-
nomicos dominantes se habian visto debilitados
por la crisis econdmica internacional. De esta
manera se dieron las circunstancias excepciona-
les para la constitucion de la alianza del estado

. cardenista. con Jas  masas- movilizadas, las que ..
= proporcionaronsls bassideapoyoia-Carde

 apoyo a Carden:
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Reproduccién de archivo. Jane Walter, “Lézaro Cérdenas y la fuerza de trabajo: tres huelgas en 19367, en Historias, Revista de la Direccion

REMEND

soberania de una esfera de in-
fluencia fuera del patrimonio es-
tatal espaiiol”.

La concentracion de la riqueza
no es una caracterizacion de la
época colonial en México como
plantea Doris M. Ladd. Ahora
bien, la ganancia tampoco es dis-
tintiva del capitalismo especifica-
mente, Esta se supone en todos

los métodos para acrecentar la
fuerza productiva social del tra-
bajo. Métodos que son pensados
y llevados a cabo por los coman-
dos ejecutivos, de acuerdo a los
duefios del negocio.

El estudio de Doris M. Ladd es
un estudio del grupo econémico
més poderoso de la época de la
independencia, no de la nobleza

Los obreros y la fisonomia nacional

Ingrid Ebergenyi

Victor M. Durand (coordinador),
Las derrotas obreras 1946-1952,
México, Instituto de Investigacio-
nes Sociales, UNAM, 1984, 204

PP.

Este libro tiene el mérito de
ocuparse de un periodo y un te-
ma poco conocidos mas alld de
ciertos circulos académicos de iz-
quierda. Estd formado por seis
textos individuales: “Relaciones
entre estructura y coyuntura en
el andlisis del movimiento obre-
ro”, el ensayo de Durand que sirve
de introduccion a Las derrotas
obreras y cinco monografias que
las documentan: “Golpe al movi-
miento ferrocarrilero, 1948” de
Guadalupe Cortés, “Golpe al Sin-
dicato de Trabajadores Petroleros
de la Replblica Mexicana, en
1949 de Ma. Angélica Cuéllar
Vazquez, ““El movimiento mine-
ro, 1950-1951" de Maria Merce-
des Gaitdn Riveros, “El movi-
miento del Sindicato Mexicano
de los Electricistas en el aiio de
1952” de Jesis Rivera Hemain-
dez y, finalmente, “La Unién Ge-
neral de Obreros y Campesinos

de México” de Jesus Rivera Flo-
res. Todo estos ensayos monogra-
ficos remiten a la informacion de
los autores ya tradicionales en la
historia obrera (Mario Gil, Luis
Araiza, Antonio Alonso, etc.) v a
fuentes hemerograficas; en con-
junto proporcionan una imagen
general y bastante completa de
los protagonistas y sucesos més
relevantes de la historia obrera en
el sexenio de Miguel Aleman, lo
cual permite vislumbrar la intrin-
cada red de relaciones dentro del
movimiento obrero y con el exte-
rior. La naturaleza misma de las
fuentes limita la profundidad de
los trabajos, al mismo tiempo que
abre preguntas interesantes que
Las derrotas obreras no responde.

Aunque se trata, segin lainter-
pretacion de los autores, del pro-
ceso de aplastamiento* de una
iniciativa de sindicalismo indepen-
diente y nacionalista, estos en-
sayos cuentan distintas historias
—a veces paralelas, otras encon-
tradas.

Durand se encarga de la gran
historia estructural. Las condicio-
nes nacionales e internacionales
que esboza sirven de fondo a los

en sentido estricto. De una parte
de la oligarquia colonial que se
identifica con la propiedad, las
inversiones, el lujo y el gasto sun-
tuario.

Por otra parte, es un ensayo
que busca explicaciones diferen-
tes a las de la historia oficializa-
da del liberalismo institucionali-
zado.

sucesos que recuperan los estu-
dios monogrificos. La metonimia
es exacta para la descripeion en
este nivel amplio de generaliza-
cion y el periodo queda descrito
a grandes rasgos de la siguiente
manera:

“Tanto el proyecto orginico de
los trabajadores, como el de la
burguesia, lidereada por el impe-
rialismo, se asentaron sobre una
situacion estructural que cambio
rapidamente durante la posguerra.
En el afio de 1944 la situacién
econdmica del pais era bastante
bonancible pues el conflicto béli-
co habia propiciado la rapida ex-
pansion de la produccion indus-
trial y agricola para satisfacer la
demanda de Estados Unidos. La
favorable balanza de pagos de los
afios anteriores habia posibilita-
do la acumulacion de divisas que
parecia permitir un nuevo proce-
s0 de importaciones para renovar
el gastado equipo industrial desti-
nado a la produccion de bienes
de consumo durable y de capital,
para ir integrando una industria
nacional independiente. Esta si-
tuacién permitid la elaboracidn
del proyecto nacionalista y anti-
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Reproduccién de archivo. Ingrid Ebergenyi, “Los obreros y la fisonomia nacional” resefia de Las derrotas obreras 1946-1952 de Victor M.
Durand (UNAM, 1984), en Historias. Revista de la Direccion de Estudios Historicos INAH, no. 12, enero-marzo, 1986.
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Reproduccién de publicacién. So/idaridad. Presa de Necaxa, Puebla y texto tomado del Programa de transicion de Le6n Trotsky.
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Eugenia Castro Bueno de Movimiento Nacional de Victimas de Crimenes de Estado (MOVICE), Colectivo Zoociedad y Laura
Valencia Lozada, Mapeos en resistencia, serigrafia, 2013. Producido por Taller Graff&Co. Museo del Ferrocarril Mexicano del Sur,

Oaxaca, México.
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Laura Valencia Lozada (Tulancingo, México 1974)
Mediciones al vacio, 2013

Taller, proceso colaborativo y serigrafia

Participantes Bogota:

Eugenia Castro Bueno, Blanca Diaz, Paulina Mahecha y Sandra Milena Gonzélez
(MOVICE - Movimiento Nacional de Victimas de Crimenes de Estado), Lucero
Carmona y Carmenza Gémez (Madres de Soacha), Claudia Girén (Fundacién
Manuel Cepeda), Ingrid Morris (Contravia), Angélica Maria Nieto (Grupo M de
Memoria), David Ramos (Vinculos), Maria Victoria Robayo (Mujeres del Rio)

y Helena Santos Elorriaga (Fundacién Laudes Infantis).

Participantes Oaxaca:

COLECTIVO ZOOCIEDAD: Francisco Altamirano, Edgar Omar Arango
Martinez “Mexa” y José Manuel Cruz Ventura “Dreka”. ESTACION CERO
LAB: Itzmalli Coca (MAMAZ), Carlos Eduardo Escamilla, Clara Stephany
Escamilla, Daniel Gémez Bautista, Leodin Gémez Bautista, Emmanuel Santos
“Cer” y Javier Santos “Smeck” (ECLab), y Manuel Vizquez Escobar (RHU).
UNITIERRA (Universidad de la Tierra): Juan Carlos Alvarado Escudero
(Naxo Kijia y REC Crew), Loic Beslay y Cesilia Roja (Cooperativa Editorial
El Rebozo), Quetzalli Cruz Carrillo (Cooperativa Bordando Suefios),
Hutzin Gonzilez Pérez, Maria Esther Leén Padilla, Areli Sadai Nolasco
Legaspi, Diana Elena Noltenius de Anda, Adriana Requena y Beltrin
Pérez Mirquez (Cooperativa Ejercito Comunicacional de Liberacién),
Jahir Antonio Rojas Herndndez, Linsey Shilleh y Elvia Velasco Velasco.
UNOSJO (Unién de Organizaciones de la Sierra de Judrez Oaxaca): Niels
Barneyer, Silvia Gomes Lépez, Karina Hernindez, Zaira A. Hipdlito
Lépez, Gabriela Linares, Alma Rosaura Lépez, Précoro Pascual Lépez,
Olympia I. Pérez Manzano, Claudia Lépez Hernindez, Berenice Miguel

Santiago y Nizaguié Visquez Cerero.
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Mediciones al vacio es un proyecto de colaboracién que investiga las distintas
formas en las que la representacién de la subjetividad de integrantes de
organizaciones civiles y colectivos —que participan en procesos colectivos
como respuesta a las violencias que afectan a Latinoamérica, generadas
por causas estructurales, las politicas de estado, el crimen organizado o en
contextos de guerra— pueden ser expresadas con elementos propios de las
artes visuales.

Es una investigacién visual que se conjuga como un taller que activa
nociones de corporalidad y autonomia en la produccién de complejas
alegorias. El producto del taller es una serie de dibujos y textos en los
que se simbolizan, desde el arte, procesos de organizacién, identidad y
representacién del territorio compilados en un mapa o cartografia que
intenta explorar las formas en las que la colectividad, o la ‘comunalidad’
(como lo define Jaime Luna), se expresa como representacién de la realidad
articulada en la construccién poética del ‘somos’.

Mediciones al vacio 103

La investigacién poética de Mediciones al vacio se articulé en diferentes
momentos, fases y registros materiales:

1. Taller poéticas en resistencia. Realizado en Bogotd, del 11 al 15 de
marzo de 2013, en el foro y los talleres de Mapa Teatro (Laboratorio
de artistas para la creacion interdisciplinaria). En Oaxaca, del 9 al 11 de
agosto, en Estacién Cero Lab (ECLab); el 26 y 27 en Guelatao con la
UNOSJO (Unién de Organizaciones de la Sierra de Judrez de Oaxaca);
y el 29 y 30 en la Universidad de la Tierra.

2. Asimismo, en colaboracién con Colectivo Zoociedad, en Oaxaca,
se produjo un tiraje serigrifico de los mapeos realizados por los
participantes en Bogotd.

3. De la primera versién del proyecto, se presenté en el espacio de
ECLab el trabajo de una de sus participantes: Eugenia Castro Bueno
de Movimiento Nacional de Crimenes de Estado (MOVICE). Lo
que se muestra en sala es el dibujo original enmarcado, las referencias
visuales y simbélicas que lo conforman, fotocopias de parte de su labor
como activista y una semblanza de si misma.

La violencia ejercida en nuestros paises durante largas décadas ha orillado a cientos de ciudadanos a auto-organizarse para buscar justicia, resolver sus propios casos; a
encontrar proteccién y estrategias de autogestién y construir colectivamente otras subjetividades. El didlogo entre organizaciones, el cuerpo, el dibujo y otras técnicas
graficas son las herramientas que intentan cartografiar la memoria intima de las resistencias ciudadanas, comunitarias, indigenas y populares.




Registro de taller. Poéticas en resistencia, de febrero a marzo 2013. MapaTeatro, Bogotd, Colombia.




Claudia Girén de Fundacién Manuel Cepeda, Bogozd-Colombia, 2013. MapaTeatro y El Parqueadero, Bogotd, Colombia.



Blanca Diaz de MOVICE, Capitulo Bogotd, 2013. El Parqueadero, Bogotd, Colombia.

Lucero Carmona de Organizacién Madres de Soacha, Sin fitulo, 2013. MapaTeatro, Bogotd, Colombia.



Registro de taller Poéticas en resistencia, agosto 2013. ECLab, Pueblo Nuevo, Oaxaca, México.



Marfa Esther Leén Padilla de UNITIERRA, Sin #itulo, 2013. Universidad de la Tierra, Oaxaca. Adriana Requena (Caracas, Venezuela) de Ejercito Comunicacional de Liberacion, Sin titulo, 2013. Universidad de la Tierra, Oaxaca.
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Loic Beslay de El Rebozo-UNITIERRA, Sin #itulo, 2013. Universidad de la Tierra, Oaxaca.
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Fernando Caridi Vergara (Santiago de Chile, 1978)

Organizaciondelos Estados Americanos-Organizacdo dos Estados Americanos-

Organization of American States-Organisation des Etats Américains, 2013

Proceso de documentacion e intervencién de archivo/instalacién
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El proyecto que se planteé para BAUE consta de dos momentos de
produccién en los cuales el papel del artista toma 1égicas disimiles. El
primero, en Bogotd, se distingue por presentarse como un proceso de
archivo y documentacién, una instalacién que, desde el primer momento
pone en juego los limites de un espacio de experimentacién al interior de
una institucién como el museo.

El punto de partida de la investigacién, en este caso, tiene lugar en
una coyuntura precisa: el 30 de abril de 1948 se firmé la Carta de la
Organizacion de los Estados Americanos (OEA) en Bogotd, Colombia.
Veintiuna naciones del continente americano confirmaron su respaldo en el
alcance de metas comunes (imposicién de manejos econémicos-politicos)
y el respaldo a la soberania de todos los paises firmantes. La firma que
fundaba la OEA se vio agrietada por los disturbios acaecidos el 9 de abril
del mismo afo: el Bogotazo.

Partiendo de esta coyuntura, el objetivo del proyecto fue hacer manifiesta
la relacién entre la supuesta finalidad democrética y pacificadora de la
OEA -basada actualmente en discursos de unidad continental, diversidad,
fortalecimiento econémico y multiculturalidad— con su programa
hegeménico de imposicién y expansién de un capitalismo periférico. Esto
se hace patente en el proceso que se activa a partir de la yuxtaposicién de
objetos, procesos institucionales y mercantiles, asi como la reproduccién
de archivos. Su intencién es hacer patente la relacién entre la finalidad
del capital, sus contenedores nacionales y sus residuos, haciendo visible la
escatologia que, de manera estructural, y no accidentalmente, produce. Es
decir, mostrar el cardcter residual de la organizacién y sus fines al instalar
en sala, en el Parqueadero, Museo del Banco de la Republica en Bogots,
un sanitario portitil (quimico) que fue in-‘vestido’ con las banderas de los
paises firmantes de la Carta de 1948. Se trata de una pieza de gestién en
la que los protocolos del museo se ven trastocados por la entrada de un
elemento aparentemente ajeno al canon artistico —aunque puede recordarnos
una obra fundacional del arte moderno: el urinario de Duchamp- que
requiere, a diferencia del gesto “firmado por R. Mutt”, de un complejo
procedimiento burocritico que incluye la firma de un contrato de comodato
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y la subcontratacién de empleados para el servicio de limpieza del bafio;
también enfatiza el cardcter teatral de la bisqueda de la representacién
democritica en América Latina a través del emplazamiento de las banderas
en contraposicién a los ‘dichos y hechos” que pueden ser constatados en
el archivo —presentado en el escritorio adyacente al bafio mévil-. No solo
hace evidente el caricter residual de la idea del estado-nacién y las politicas
de representacién de los estados americanos, sino también hace visible la
estrategia de montaje generada desde el poder econémico y politico en la
que la democracia queda decididamente cuestionada.

Si bien esta primera fase del proyecto se presenta con una contundente
materialidad, en su segundo momento de produccién, para Estacién Cero
Lab, pareceria nuevamente entablar un diilogo con Duchamp ya que
decide problematizar el estatuto del artista como productor y la produccién
material (retiniana) de la obra. En Oaxaca, el énfasis del trabajo se centré
en la nocién de montaje y establecimiento de un didlogo, a partir de la
investigacién en Bogotd, con otros colegas a quienes invité a intervenirla
dando énfasis alanocién de montaje en su dimensién de critica econémico-
politica. Es asi que la ficha técnica se modifica radicalmente apareciendo
de la siguiente manera:

Fernando Caridi Vergara (Santiago de Chile, 1978) y Daniel Llermaly (Concepcién, 1981)
Osciladores y resonancia de distintos cuerpos, 2013

Taller e intervencién en MUPO y ECLab

Victor Jaque (Santiago de Chile, 1971)
Igualdad, Libertad, Fraternidad, 2013

Intervencién urbana

Canal Barrial 3 (Yungay, Chile)
Montaje. Caso bombas, 2013

Fucking Dogs (IMéxico, 2010)

Concierto
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Daniel Llermaly realizé el Taller de experimentacion con osciladores y
resonancias de distintos cuerpos, el cual convocé a artistas jévenes para
construir y experimentar con osciladores de baja frecuencia. El sonido,
en vez de considerarse como una experiencia abstracta y sensorial, es
considerado en el taller como un fenémeno fisico que puede provocar
incidencia en la realidad y en la materia, que puede alterar cuerpos,
desbordarlos o paralizarlos. En dltima instancia se figura la resonancia
como una estrategia invisible -infraleve- de poder. El taller se realizé en
ECLab y posteriormente los participantes formaron un pequefio grupo
que intervino con resonancias —incidié en los cuerpos arquitecténicos y de
sus autoridades y visitantes— el 21 de agosto en el Museo de los Pintores
Oaxaquefios (MUPO). El 24 de agosto se presentaron en compaiiia de
Fucking Dogs, un grupo de experimentacién e improvisacién sonora.

Dos obras mds se incluyen como parte del trabajo colaborativo, la
intervencién Igualdad, Libertad, Fraternidad de Victor Jaque, quien envi las
instrucciones y planos de realizacién desde Santiago de Chile a Oaxaca. Un
proyecto que cruza referentes histéricos (los tres ideales de la Revolucion
Francesa escritos con tipografia prusiana con la intencién de acusar el

cardcter fascista de la democracia) y psicoldgicos (se utilizan los diagramas
del test de Rorschach).

Se presenta también por sus realizadores Montaje. Caso bombas, un docu-
mental que describe un montaje politico-policial en contra de grupos y or-
ganizaciones libertarias de jévenes chilenos en un diagrama de persecucién
a grupos anarquistas, a los cuales se intenté inculpar de colocacién de ar-
tefactos explosivos con el objetivo de construir un enemigo interno dando
continuidad a una genealogia de amenaza terrorista montada en dictadura
y mantenida en los primeros afios del retorno de la democracia en Chile.

La diversidad de proyectos configuran una invisible constelacién de objetos,
sucesos y procesos que utilizan el montaje, la resonancia y la incidencia
fisica como figuraciones criticas de la actualidad.

......................................................................................................................

Arriba: Bocetos preliminares de montaje de la instalacién con el bafio quimico, ventilacién, escritorio con silla, impresiones e iluminacién.
Abajo: Boceto de la bandera de Honduras entregado a Proyecto Negro para su ejecucion textil.



Registro de documentacién e intervenciones. Durante la e cién se realizaron ventitn procesos de rotacion/izamiento de bandera mismo se realizaron cuatro limpiezas del sanitario por la compaiiia arrendadora, procesos que requirieron la configuracién de un
—nimero definido por los paises firmantes de la Carta de la OEA (1948)-. tramado burocritico que aludia a partes administrativas, museograficas y de seguridad del recinto. El Parqueadero, Bogoté, Colombia.
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Registro de acciones de investidura publica. Al mismo tiempo que en el Museo de Arte del Banco de la Republica se exhibian las banderas, se
produjeron intervenciones en bafios quimicos en efectivo uso dispuestos por compaiifas constructoras que realizaban obras publicas. Bogotd, Colombia.




Registro de intervencién sonora. Como resultado del taller Osciladores y resonancias de distintos cuerpos impartido por Fernando Caridi El grupo realizé una intervencién sénica en el cuerpo aquitecténico del museo —y de sus asistentes— durante la conferencia de prensa de
y Daniel Llermaly. Bitdcoras de un equivoco. Museo de los Pintores Oaxaquefios, 21 de agosto de 2013. Oaxaca de Juarez, México.
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“En la madrugada del 22 de mayo del afio 2009 un hombre en bicicleta se desplaza por las
oscuras calles del centro de Santiago. Llevaba en su mochila una bomba y un revolver
smith & wesson calibre 38 en su cinturén™.

Asi comienza el documental Montaje: Caso bombas, con una voz en off sobre las
imagenes de un hombre que pedalea por nocturnas calles de la capital de Chile.

La historia que cuenta esta pelicula una vieja historia que cada vez es distinta, sin
embargo parece ser siempre la misma. La de grupos de personas e individuos que luchan,
son reprimidos y como se construyen en ese movimiento. En este caso se trata de aquellos
que resisten por distintos medios a las despiadadas politicas neoliberales que impuso la
dictadura (que siguen rigiendo las vidas de aquellos que habitamos esa austral region de
Latinoameérica) y que se plantean contra toda forma de poder.

La constitucién de Pinochet y sus ideblogos sigue siendo, sin grandes
transformaciones, la carta fundamental del pais; el modelo econdémico no sélo es el mismo,
sino que ha sido profundizado durante veinticuatro afios de gobiernos de una derecha
encubierta. La distribucion de los ingresos es una de las mis injustas del mundo y todo lo
que es posible privatizar ha sido privatizado: el mar, el cobre, la educacién, la salud, los
fondos de pensién ¢ incluso las semillas.

La persecucién a los pueblos indigenas es vergonzosa y el poder que aun ¢jercen los
militares es evidente si se piensa que han sido minimas las condenas por los crimenes a los
Derechos Humanos cometidos durante el periodo en que ellos gobernaron.

Los medios de comunicacion han sido monopolizados y pertenecen a los grupos
econdémicos que son duefios de Chile, y son utilizados como herramienta fundamental en la
construccion de los montajes politicos, policiales y mediaticos.

Muchos Estados y gobiernos, amparados en la impunidad que les otorga el gjercicio
del poder, han recurrido a los montajes como arma politica para desacreditar, invalidar y
encarcelar a sus detractores. Pero, jqué es un montaje politico y policial?, ;cémo se hace?,
{quienes los hacen? Esas preguntas son las que aborda este documental, elaborade de
manera colectiva por el Canal Barrial 3 del Barrio Yungay, que tiene como telon de fondo y
principal referencia el montaje llamado “Caso bombas™, articulado contra el mundo
anarquista y las casas okupa, en ¢l actual Chile "democratico" que enarbola las mismas
herramientas legales de la dictadura (como la Ley Antiterrorista) para perseguir y
criminalizar al movimiento social.

En el contexto antes descrito, desde fines de los afios noventa, empiezan a surgir en
Chile nuevas formas de hacer politica. Desilusionados de los partidos politicos y su afan
hegemonico, aparecen organizaciones de tipo local, horizontales, que deciden todo en
asambleas, sin lideres ni estructuras jerdrquicas. Una de esas organizaciones es Canal
Barrial 3 del Barrio Yungay, que si bien es un medio de comunicacién comunitario y
critico, es antes que nada un grupo de gente que trabaja de manera colectiva, auto-
gestionada e independiente.

Para la realizacion de este documental no se recibio aporte monetario alguno de
ninguna institucién, se trabajé con los materiales y los equipos que se tuvo al alcance, y se
dejé su resultado a la libre circulacién por internet y otros medios, sin autor y sin copyright.

Impresiones de pantalla. Texto e imdgenes enviados por Canal Barrial 3 a Fernando Caridi acerca de los sucesos que registré el
documental Montaje. Caso bombas
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Victor Jaque, Igualdad, Libertad, Fraternidad, intervencién en espacio publico, 2013. Estacién Cero Lab, Pueblo Nuevo, Oaxaca, México.
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Eloisa Mora Ojeda (México, 1973)

TELEGRAM SENT '_m - Operacion Pantomima, 2012 -

Date: Aprila 11948
No.: e (7] } . .
b A _ Medidas variables

Charged to: pgog 2o T

Intervencién de archivo

TO:  AMEWRASSY, MABANA

Gode: gogproaeiAl
UROENT

Plemss reply urgently whether INRIQUE OVARES, Presls

dent, and ALFREDC OUEVARA, Seorstary of Fedoracibn Estudiantil
Also whether RAPARL

poiversitaris de Qubs, are known Communists.
LYSARO DEL PINO and PIDEL ALEJANDRO CASTRO, Ouban students repre-
senting Latin American 3tudent Confederation, are Comzunistas AL "-_

four were here during incident of April 9.
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Detalle de escritorio de trabajo. Bandeja de entrada que contiene una reproduccién del telegrama enviado por agentes de inteligencia norteamericanos
a la embajada norteamericana en la Habana tras el Bogotazo. Informacién recientemente desclasificada. El Parqueadero, Bogotd, Colombia.
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Vista de instalacién. En primer plano, escritorio de trabajo con documentacién entre la que se encontraban reproducciones de las pinturas
enviadas por la representacién mexicana, dirigida por Fernando Gamboa —y que él mismo salvé de las llamas—, y reproducciones de
informacién desclasificada norteamericana. El Parqueadero, Bogota, Colombia.
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Al finalizar la década los cuarentas del siglo XX, América Latina se en-
contré con la insélita posibilidad de entrar a la ‘modernidad’ en distin-
tas intensidades y configuraciones, en buena medida gracias a los reajustes
geopoliticos provocados por las guerras mundiales, sin embargo, estos mis-
mos reajustes, al ser producidos por un zeifgeist conjurado por el engranaje
del capitalismo, provocaron la aparicion de una maquinaria que dista mucho
de operar para la emancipacién del individuo o de las naciones y que no
es contenida por los complejos fabriles. Si pensamos la estructura de esta
coyuntura, podemos proponer una diagramacién helicoidal que atraviesa y
produce tensiones en el tejido social asi como en las estructuras del poder,
considerando a la colonizacién moderna y/vs. las revoluciones del siglo XX
—ambas en términos de representacién modernista—. En este punto de la
investigacién, al reelaborar los supuestos de los que parte la intervencién
de archivo Operacion Pantomima —nombre cédigo de la operacién ejecutada
por la CIA para frenar el avance comunista estalinista en América Latina—,
es claro que dicha diagramacién helicoidal establece distintas intensidades
en la tensién entre campos, apareciendo como mecanismo de reificacién.

El punto de partida de la intervencién llevada a cabo en El Parqueadero,
tue intentar producir y reproducir las tensiones y los pliegues que derivan
de una coyuntura histérica concreta acaecida en la capital de Colombia
el 9 de abril de 1948: el Bogotazo. Este es un acontecimiento que, para la
historia de América Latina, prefigura y conserva una compleja trama entre
liberales y conservadores colombianos, la Conferencia Latinoamericana,
el Congreso Latinoamericano de Estudiantes (identificado con las
operaciones del bloque comunista), una exposicién de arte mexicano que
salvé de las llamas Fernando Gamboa, la injerencia del Plan Marshall en
América Latina y la formacién de la OEA. La intervencién del archivo que
se proyecté genera una lectura de la coyuntura como una “ficcién gética”,
en su aparicién como economia politica, que exige ser revisitada en el
equivoco de la independencia y del bonapartismo de los estados modernos
latinoamericanos (de espiritu panamericano) que desplazan el proceso de
emancipacién hacia una neocolonizacién.
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Al evaluar el resultado del trabajo de campo llevado a cabo en Bogoti,
llegamos a proponer una diagramacién de las estructuras que entran en
juego en la coyuntura del Bogotazo, en lugar de concentrarnos en una
diagramacién historiografica de la misma —al desplegar un archivo de una
temporalidad Jongue durée— permitiendo que las representaciones del evento,
con todos sus escenarios, se disloquen y sean presentadas como esquirlas y
no como epitafios de la memoria; abre una via a extender la excavacién
de la coyuntura a un momento estructural (profundo) de la formacién
de los estados-nacién y sus ideales de modernidad / modernizacién. De
esta manera podemos leer en el cédigo de Operacicn Pantomima otro
acontecimiento: la revolucién de independencia en Colombia, provocando
una tensién en la lectura al considerar al jacobinismo de buena parte del
liberalismo decimondnico mexicano y cruzar el fantasma que se excluye
repetidamente de la narrativa histérica colombiana que, sin embargo,
consolida el bolivarismo. La intervencién de archivo en este sentido
plantea una excavacién donde lo que aparece es una estratificacién que
la vuelve necesariamente matérica, al tiempo que reconoce la condicién
de reificacién que permea, y la espectral sombra que tanto teme el
capitalismo; efectivamente los términos muestran una aporia y al proyecto,
en este punto de su desarrollo —ya que continuard—, le interesa presentar
solo sus esquirlas.

En Estacién Cero Lab se desarrollé un triptico conceptual que propone
establecer la trama de una historiografia que hace posible establecer los
paralelismos de dos modernidades, aparecen una y otra vez las evidencias

de una “operacién pantomima” en nuestra realidad latinoamericana.

A partir de platicas y discusiones con Carlomagno Pedro Martinez
(San Bartolo Coyotepec, 1965) acerca de el Bogotazo y de las alegorias
republicanas de los estados-nacién latinoamericanos, se decidié generar un
desmontaje de uno de los simbolos de la emancipacién colombiana del siglo
XIX: el 20 de julio de 1810 se establecié como fecha de conmemoracién
de la independencia colombiana; el mito emancipatorio se centra en
la conjura para provocar la negativa a prestar un florero a unos criollos
liberales, este hecho totalmente planeado se utilizé como la excusa para
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provocar el levantamiento. Existen varios objetos que presumen ser el
Florero de Llorente (mismo que lleva el nombre del peninsular que se negé
a prestarlo), uno de ellos se encuentra desde la década de los sesentas en
el Museo de la Independencia, mejor conocido como Casa del Florero;
pero este fetiche fue tan solo una donacién que, a finales del siglo XIX,
hizo un pintor al Museo Nacional de Colombia. El trabajo de Eloisa Mora
Ojeda en conjunto con Carlomagno fue reinterpretar aquel mitico florero
en barro negro; mientras que en colaboracién con Demetrio Garcia Aguilar
(Ocotlan, Oaxaca) se produjo una interpretaciéon contempordnea del florero
a partir de sus referencias visuales: un florero que parece un pastel —una
alegoria del sistema de partidos en Oaxaca—.

Otro de los acontecimientos que problematiza la excavacién de archivo es
la reactivacién de Sucesos de Bogotd, un corrido escrito por Isabel Villasefior
en junio de 1948 que refiere al rescate de pinturas mexicanas por parte del
director de arte Fernando Gamboa. El afamado personaje se encontraba
en Bogotd a razén de una exposicién que representaria a México y que no
tue llevada a cabo debido a la coyuntura en la que devino el Bogotazo. La
produccién del corrido la realizaron Los Mineros del Progreso, banda de
musica nortefia de Pueblo Nuevo, y fue reinterpretada, el 21 de agosto de
2013, después de varias décadas, en el Museo de los Pintores Oaxaquefios,
y en EC Lab el 24 de agosto. Asimismo se produjo un disco con el tema
descrito y otras canciones de la banda. Este se distribuird por la agrupacién

y por BAUE.

Multiplicando los registros de critica se realiz6, el 31 de agosto, una
intervencién sonora en Fallas en el sistema conducido por “el Nebu”, el cual
forma parte de la programacién de Radio Universidad de la Universidad
Auténoma “Benito Judrez” de Oaxaca (1400 AM). En el programa se
presenté una intervencién sonora, la cual consiste en una grabacién
del corrido Sucesos de Bogotd sobre la cual va entrando otra frecuencia
de audio que narra la toma de las instalaciones de Radio Plantén por
parte de la Policia Federal Preventiva. La artista se encontraba en cabina
editorializando la coyuntura de las protestas magisteriales en el pais.

......................................................................................................................
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Detalle de escritorio de trabajo. Hoja de corrido Sucesos de Bogotd compuesto en 1948 por Isabel Villasefior. En Fernando Gamboa. El arte
del riesgo, México, INBA / Museo Mural Diego Rivera, 2009. El Parqueadero, Bogotd, Colombia.
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Arriba: Detalle del escritorio de trabajo en El Parqueadero.

Abajo: Reproduccién hemerogrifica de El Espectador, marzo 12, 1948. Bogota, Colombia. La fotografia ilustra el articulo “El negocio del
toro de lidia”, la frase refiere un evento que sefiala Pedro Gémez Valderrama en el prélogo de E/ bogotazo. Memorias del olvido de Arturo
Alape: Una premonicién de la violencia que se detoné el 9 de abril, en la Plaza de Santamaria fue descuartizado vivo un toro a manos de
decenas de espontineos que saltaron al ruedo.
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Detalle de escritorio de trabajo. Documentacién hemerogréfica. El Parqueadero, Bogota, Colombia.
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Registro fotografico. Placa conmemorativa del asesinato de Jorge Eliecer Gaitén en la Carrera 7. Bogot4, Colombia.




Operacion Pantomima,
intervencion de archivo,
medidas variables.

Volumen 13,
fichero,

http: //volumenl3. org/

Réplica del Florero de Llorente, Museo Nacional, Bogotd, Colombia. Cover posible de Dropping a Han Dynasty Urn de Ai Weiwei.
Con la colaboracién de Andrés Jurado.

Arriba: Eloisa Mora Ojeda en colaboracién con Carlomagno Pedro Martinez y Demetrio Garcia Aguilar, La reyerta de la serie Operacion
Pantomima (triptico), barro de Ocotldn.

Abajo: Tarjeta de presentacién-ficha técnica. Seleccién de archivo de Operacion Pantomima.




Registro de intervencién. Los Mineros del Progreso interpretan Sucesos de Bogotd de Isabel Villaseior (1948). Museo de los Pintores
Oaxaquefios, 21 de agosto de 2013. Oaxaca de Judrez, México.




%
§
|
|
|
|
|
|
§

O O 1L

CARTEL (ES)

IMPRESION OFFSET

7= TAMBIEN LLAMADA LITOGRAFIA =&

Es un proceso que utiliza capas de superficie planas, basada en el principio de la imposibilidad
de mezcla entre el aceite y el agua. Este método utiliza, por una parte tintas de base de aceite y por otro
lado una solucién de mojado en el proceso de impresion.

MEZCLA DE LA TINTA PARA EL TRABAJO

Uno de los principales atributos de todo buen prensista consiste en lograr que la
tinta tenga la debida adhesividad. El ojo es el iinico instrumento capaz de indicarle
al prensista lo espesa o fluida que debe ser la tinta para determinado trabajo, por lo

tanto... SILA TINTA SE VE BIEN. BIEN IMPRIMIRA

NOTA: TENER EN CUENTA EL TIPO DE PAPEL A UTILIZAR

Tales como Offset, bond, de copias, supercalandriado o estucado

Laadhesividad dela tinta ha de ser adecuada para el papel, el prensista deberd adaptarla viscosidad de la tinta al trabajo que vaya a realizar. Sila tinta
es demasiado espesa producii un impresion oscura, sila tinta s demasiado blanda producird velo en la plancha.

Al preparar la tinta para la prensa pongase en la losa y bitase bien antes de afadirle modificante alguno, sea diluyente, secante, etc. Es mucho mis
fiicil diluirla tinta que espesarla con barniz o goma.

BUEN ATRIBUTO DEL PRENSISTA ES EMPLEAR LA TINTA L0 MAS CONCENTRADA Y ESCASA POSIBLE.

=~ CUANDO HAYA QUE OBTENER UN COLOR <&

Elija una tinta lo méds aproximada al color, con el fin de utilizar la menor cantidad de modificador.
En el caso de utilizar diluyentes o entonadores para preparar MEDIAS TINTAS o colores claros es facil que
estos resulten muy oscuros, De ser asf, hay que anadir un poco mas de modificante y entonador. Le conven-
dra al prensista anadir lo menos posible de disolventes, ceras, compuestos, aceites, barnices, etc. a la tinta.

NO MEDICINAR DEMASIADO LA TINTA

CUIDADO Y AJUSTE DEL MECANISMO DE TINTAJE

Asegrirese deque los rodillos estén limpios y el mecanismo graduado. La adhesividad de los rodillos puede reducirse empleand o una mixtura
de iguales partes de talco y azufre pulverizado. Se pone la mixtura en una bolsa y se espolvorea como un pastel antes de montarlos en la prensa.

La graduaciin de los rodillos es muy importante en la prensa offser. Es o mabajo que cada prensisia hace 2 su modo. Sin embargp, pana los
que quisieran probar el método de Ia fibrica Harris es el mis comiin, Consiste en cortar tiras de papel, unas mis estrechas que otras. Poneruna de
Ias tiras estrechas sobre dos de las anchas. Colocar dos juegos de estas tiras entre el distribuidor de aceroy el rodillo de pasta o de caucho. La presion

PROCESO DE IMPRESION

Una vez la imagen a realizar esté impresa sobre la placa, Esta se prepara con goma ardbiga y dcido
nitrico, y se trata la imagen a imprimir con un medio graso. Procedemos a humedecer la plancha con rodillos.
El agua se encarga de empapar todas las zonas que no se imprimiran, porque recuerde...

EL AGUA REPELE LA GRASA
Luego aplique la tinta con los rodillos calibrados previamente y contintie poniendo el papel escogido
sobre la plancha entintada. Una vez realizado este procedimiento se pasan ambos por la prensa v la tinta se
transfiere de la plancha al papel produciendo la impresién deseada.

——IA IMPRIMIR SE DIJ0!—
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Fernando Escobar Neira (Bogotd, 1973)

Acervo grdfico popular de la protesta social durante el largo asio de Hidalgo, 2013

A la izquierda: Fernando Escobar Neira en colaboracién con Vanessa Negret, Daniel Castellanos y Maria Fernanda Ariza, 001 Cartel [es],
impresién offset. México, 2013.
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El titulo hace referencia a una frase coloquial que alude al dltimo afio de
mandato de un gobernante en México e indica una préctica socialmente
reconocida: saquear los residuos del presupuesto, muchas veces dirigidos
ilegalmente a las cuentas de los mandatarios, en muchas ocasiones dedica-
das a las campaias politicas.

El proyecto consisti6 en una indagacién amplia e imprecisa, en el sentido de
no estructurarse como una investigacién de rigor académico, sobre materia-
les residuales de acciones colectivas. Imdgenes que se han constituido como
acervo o depdsito de recursos visuales y simbolos estratégicos, como son
los carteles politicos producidos por la grifica popular en apoyo a distintas
acciones colectivas relacionadas con espacios e intervenciones politicas y
electorales en la Ciudad de México, a lo largo del 2012, puestas en tensién
con el archivo de carteles de la Escuela de Cultura Popular Martires del 68
(México) que se ha configurado como centro de produccién y de archivo de
imagenes de lucha.

Estas imdgenes fueron analizadas desde una perspectiva critica que permi-
tié vislumbrarlas como residuos que permanecen en el imaginario actual de
la lucha social y han sido asumidos como elementos estratégicos capaces de
evidenciar la intensidad del ejercicio ciudadano, la vigencia y apropiacién de
repertorios de la protesta social y de la accién politica en América Latina
y la reproduccién a escala global de motivos graficos, entre otras manifes-
taciones sociales. Si bien el punto de partida de la indagacién fue trabajar
con la visualidad que se establece en un formato como el cartel politico,
en muchas ocasiones considerado “panfletario” en el marco de los periodos
electorales o en las luchas sociales; el segundo momento se volcé hacia el
andlisis de cuestiones formales y técnicas que evidentemente compartian
estas pricticas visuales y propagandisticas. En las discusiones del taller que
se conformd para trabajar este proyecto en El Parqueadero (Bogota, Co-
lombia), se llegé al consenso de trabajar a partir de la nocién de “colom-
bianizacién de México” y las consecuencias que, en el contexto actual, esto
acarrea para ambos paises, y cémo las cuestiones estéticas pueden ser per-
cibidas en una lectura comparada entre Colombia y México: ¢son asumidas

culturalmente de manera similar en ambas naciones? ;existe diferencia, por
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una situacién contextual y coyuntural, en la asimilacién de conceptos en
torno a la violencia y la politica?

La idea puesta en operacién en Bogotd se concreté a partir de las reflexio-
nes generadas del andlisis critico de estas practicas visuales para reactivar
precisamente ese imaginario mediante su socializacién con tres propuestas
de carteles: banderas negras, el texto “azo” y un fondo negro, del 9 al 12 de
abril. Esto fue posible al realizar una serie de carteles que fueron pegados
en las calles de la capital de Colombia en esa fecha de conmemoracién del
Bogotazo. El trabajo de reflexién continué posteriormente y se plante6 una
propuesta para producirse en México. En términos generales, nuestra estra-
tegia visual consistié en jugar con simbolos propios de cada pais, pero cuya
asimilacidn, vista desde e/ ofro, no fuera tan alejada del concepto original
propio del contexto del que viene, refiriéndonos al hecho de que hay un tipo
de construccién similar en sentido social: hablando de corrupcién, violencia
y politicas, y hay en comdn un mismo tipo de referente hacia lo que se ve.

En la siguiente sede de BAUE, en Oaxaca (Estacién Cero Lab), se produje-
ron dos carteles en colaboracién con el colectivo Zoociedad: Ya llegaron los
carteles que juega con el sentido de la palabra carteles en la coyuntura actual;
la segunda propuesta, OOI Cartelfes], se trata de las instrucciones acerca
de cémo elaborar impresiones en offset. La forma de concretar la imagen
final fue insistiendo en la burla y sugestién que se pueden generar al jugar
con un término en doble sentido —cdrtel/narcotrafico, cartel/forma grafica—
que, aplicado a México y Colombia, solo adquiere un calificativo peyorativo
propio de dos naciones sumidas en la violencia y la corrupcién; mostrando
cémo la imagen generada por estos paises frente al mundo hace que haya
un vinculo que nos une por un caricter resultado de una lectura comparada
de imaginarios visuales respecto a este tipo de calificativos, de los que pode-
mos sacar algo mds que justificaciones, sitiras y simulacros que soslayan la
gravedad y las profundas raices de estas formas de violencia.

......................................................................................................................



Vista de exhibicién. En primer plano, sobre el escritorio, documentacién fotogrifica de campaiias politicas en México durante el afio Al fondo, proceso de recopilaciéon de documentacién referente a la historia de la grafica. El Parqueadero, Bogotd, Colombia.
electoral 2012. Sobre el tablero, ediciones originales del archivo de la Escuela Popular Mirtires del 68.
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Fernando Escobar Neira en colaboracién con Vanessa Negret, Victoria Jaramillo y ely Valero
Bogota, Colombia, 2013.
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Registro de irrupcién publica, 9 de abril de 2013. Centro de Bogotd, Colombia.
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Fernando Escobar Neira en colaboracién con Vanessa Negret, Daniel Castellanos y Maria Fernanda Ariza, Llegaron los carteles, Impresién

offset. México, 2013.



Registro de irrupcién publica. Centro de Oaxaca de Judrez, México.



Fernando Escobar Neira en colaboracién con Vanessa Negret, Victoria Jaramillo y Yorely Valero, Banderas negras, Impresién litografica.
Colombia, 2013.



Errar entre equivocos - Nadia Moreno Moya

Es dificil entender una situacién “normal”, familiar, en su totalidad: en vez de eso
reaccionamos con una serie de respuestas habituales que, aunque son reacciones, en
realidad pertenecen a dicha situacién. La historia, la teoria politica y la sociologia
pueden ayudarnos a entender que lo “normal” es solo normativo. Por desgracia, estas
disciplinas casi siempre se usan para lo contrario: para servir a la tradicién formulando

preguntas de tal forma que las respuestas sacralicen las normas como absolutos. Toda

tradicién prohibe la formulacién de ciertas preguntas sobre lo que en verdad te sucedié.

1.
Un séptimo hombré®, el libro de John Berger y Jean Mohr publicado por

vez primera en 1975, trata sobre un fenémeno econémico y social inédito
que emergié tras la Segunda Guerra Mundial: la migracién masiva de
hombres desde paises pobres como Turquia, Portugal y Yugoslavia hacia los
paises mds ricos del continente europeo que, en su momento de apogeo de
produccién industrial y reconstruccién de las ciudades después de la guerra,
necesitaron de mano de obra barata y de caricter temporal.

Berger y Mohr abordan esta problemdtica a través de una narrativa
estructurada en tres capitulos en los que se yuxtaponen imdgenes y textos
de diversa indole. Este libro no es una novela sobre migrantes, tampoco
es un ensayo fotografico. Como en una biticora de viaje (los capitulos se
titulan «Partida», «Trabajo» y «Regreso») retne fotografias familiares,
fotografias documentales, imagenes de instructivos para uso de maquinarias,
estadisticas sobre migracién, como también poemas y micro-relatos basados
en la experiencia de los migrantes. En mi opinién, Un séptimo hombre es
mds una constelacién de imédgenes y de textos provenientes de distintos /ocus

1 John Berger y Jean Mohr, Un séptimo hombre, México D.F., Sur+ Ediciones, 2011, p. 114. En
adelante, las citas del libro corresponden a esta edicion.

2 El titulo del libro original es A seventh man: migrant workers in Europe. El libro fue escrito
entre 1973 y 1974, es decir, en el periodo de la “crisis del petréleo”, época que marcé un notable
descenso de la mano de obra migrante en Europa. Con todo, la migracién de trabajadores no ceso.
Por el contrario, ratific6 lo que Berger comenta en la introduccién del libro: “Sin embargo, que
Europa continte dependiendo de millones de trabajadores migrantes, incluso en tal crisis, nos
muestra que el sistema econdémico ya no puede existir sin la mano de obra migrante”, p. 22.
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de enunciacién (de las ciencias sociales, del trabajo documental periodistico,
de la narracién literaria, de las experiencias y fotografias compartidas por los
propios migrantes), en el que sus autores dejan en evidencia el montaje de
distintas narrativas y registros visuales.

Para la fecha en la que se publica este libro, el fenémeno migratorio ya habia
sido motivo de anilisis de las ciencias sociales. Sin embargo, siguiendo el
apartado citado al inicio de este texto, para Berger y Mohr estos discursos
no podian explicar lo que “en verdad les sucedia” a los migrantes: desde
finales del siglo XIX y hasta principios de la década del sesenta del siglo
XX, el ideario de la modernizacién dominé en el espacio disciplinario de
la sociologia, la economia y la historia para explicar la migracién humana;
sustentaba que el desplazamiento masivo de personas desde el campo hacia
la ciudad era una condicién necesaria para que una nacién lograra el camino
hacia el progreso, asimismo, para garantizar el transito de las sociedades
tradicionales a los modos de vida de la sociedad moderna.’

Como es bien sabido, dicho modelo analitico fue de gran auge en los
afos sesentas, década marcada por el discurso del desarrollo y por teorias
politicas y econémicas que asentaron conceptos como “primer” y “tercer
mundo” en el hablar cotidiano. A contrapelo de este modelo y a principios
de los afios setentas, los analistas de la teoria de la dependencia recalcaron la
existencia de unas condiciones estructurales que presionaban la migracién
masiva a partir de una divisién mundial del trabajo en la que los paises ricos
explotaban los recursos y la mano de obra proveniente de paises pobres.

Un séptimo hombre es hasta cierto punto una materializacion de esta dltima
perspectiva de andlisis. No obstante, la teoria de la dependencia no deja de
ser un ‘modelo’y, en este sentido, no explica cémo la explotacién pasa por
los cuerpos de los migrantes. Aunque se trate de una teoria que reubica los
argumentos del marxismo en una trama geopolitica poscolonial, no permite

explicar en términos de experiencia vivida las formaciones materiales de

3 Cfr. Joan Lacomba, “Teorias y practicas de la inmigracién. De los modelos explicativos a
los relatos y proyectos migratorios”, Scripta Nova. Revista Electronica de Geografia y Ciencias
Sociales, Universidad de Barcelona, No. 94, 1 de agosto de 2001, www.ub.edu/geocrit/sn-94-3.
htm, consultado el 2 de junio de 2013.
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dicha explotacién. En cambio, a través de Un séptimo homébre, Berger y Mohr
se dan a la tarea de construir narrativas de los momentos y los espacios en
los cuales los migrantes muestran algtn atisbo de proceso de sudjetivacion:
cuando van al club de griegos, cuando cantan alguna vieja y tradicional
cancién en sus diminutas habitaciones, cuando la decoran... Cuando son
mortales, dirfa Berger:

Para la economia del pais metropolitano, los trabajadores migrantes son inmortales:
inmortales porque son eternamente intercambiables. No nacen: no hay que criarlos:
no envejecen: no se cansan: no se mueren. Tienen una sola funcién: trabajar. Las

demas funciones de sus vidas son responsabilidad del pais de donde vienen.*

2.

El concepto “arte relacional” suele aparecer en distintos contextos como
la etiqueta por excelencia para nombrar todas aquellas practicas artisticas
contemporédneas basadas en procesos en los que no hay espectadores sino
participantes; en las que tienen lugar co-producciones entre los artistas y
la comunidad; en las que el artista funge mds como mediador o activador
)
de producciones sociales que como productor de objetos... Dicho en otras
« . » .

palabras, el concepto “arte relacional” ha servido como lugar seguro para
mitigar la incertidumbre que cierto tipo de pricticas despiertan en el orden
de la designacion.

Este extrafio concepto, que fue cobrando forma de la mano de la amplia
recepcién en el mundo hispanohablante del famoso libro Estéticarelacional®
de Nicolds Bourriaud, y de otras tantas categorias que se han puesto en
didlogo o en franca diferencia, tales como “arte politico”, “arte activista”y
“arte comunitario”, comienza a vaciar de sentido tanto a la categoria Arte
como al adjetivo que le acompana. Me pregunto ;el problema ha sido de
Bourriaud o de las lecturas que se han hecho posteriormente a su libro?

Recordemos uno de los proyectos que el mismo Bourriaud analiza en su

libro para revisar sus argumentos: desde 1990, el artista Rirkrit Tiravanija ha

4 Berger y Mohr, p. 78.

5 Publicado originalmente en francés en 1998. La primera edicion en castellano se hizo en 2006.
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realizado en bienales, museos y prestigiosas galerias de arte contempordneo
el proyecto Phad Thai, que consiste en preparar y servir comida tailandesa
al puablico visitante de estos lugares de exhibicién. La comida se sirve de
manera informal o bien, usando mesas para ello. El artista prepara la comida
con apoyo de varias personas y todo sucede durante un lapso suficiente de
tiempo para conversar con los participantes.

Al decir de Bourriaud, estos proyectos parecen recordarnos que es mds
urgente y necesario “inventar relaciones posibles con los vecinos, en el
presente, que esperar dias mejores’ . Esta frase no solo enfatiza la primacia
que tienen las relaciones sociales como aquello que le da forma y sentido
a las practicas artisticas, sino que el horizonte de significacién de tales
précticas es la restitucién o invencién de relaciones intersubjetivas. Dicho
en otras palabras, la produccién de lo politico en estas pricticas no emerge
con la articulacién de ticticas para la transformacién social, menos en la
bisqueda de un mejor porvenir, sino, mas bien, en una vida posible en lo
comun con nuestros cuerpos, aqui y ahora.

Bourriaud ha recibido criticas asiduas respecto a la nocién de estética
relacional, en tanto que sus argumentos explican mas el sentido de ciertos
gestos al interior de museos y galerias; pero esto poco o nada tiene que
ver con la activacién de relaciones insospechadas en el dmbito de lo social.
Visto asi, la estética relacional se reduciria a hacer de la trama social y de
las relaciones intersubjetivas algo semejante a un objeto encontrado (odjet
trouvé) que se circunscribe a la institucién museal.

Visto desde una perspectiva menos restringida, la estética relacional seria
una forma de critica institucional que apunta a desajustar la formacién
hegeménica de la experiencia de visita al museo, es decir, la del sujeto
ilustrado que se dedica a la contemplacién individuada de obras de arte.
Llevando al limite los argumentos del autor francés podemos encontrar
una idea mds potente que hace eco al pensamiento de Guattari: que la
insurreccién hay que hacerla desde la micro-fisica del poder, alli donde
todo lo cotidiano, toda relacién entre personas, ha sido formada mediante
la subjetividad capitalistica.

6 Nicolas Bourriaud, Estética relacional, Buenos Aires: Adriana Hidalgo editora, 2008, p. 51.
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3.

Bitdcoras de un equivoco no fue un proyecto curatorial o artistico pensado
para dos espacios de exposicién (El Parqueadero en Bogotd y Estacion
Cero Lab en Oaxaca) sino un conjunto de proyectos/trayectos artisticos
que adquirfan sedimentacién en distintas materialidades, entre ellas, los
espacios de exposicién. Nada mds acertado que el nombre de los dos lugares
para estos proyectos que, vistos a través de la alegoria de la biticora como
memoria del errar, hicieron paradas en estaciones y estacionamientos.’

Cada uno de los proyectos tenia una forma de accionar muy especifica, de
tal suerte que analizar el proyecto Bitdcoras como un conjunto resulta una
tarea dificil. Las ticticas de materializacién involucraron: intervenciones
para espacios especificos y/o espacios publicos, intervencién y produccién
de archivos, trabajos de creacién colectiva o dialégica y factura e inscripcién
artistica de objetos provenientes de otros campos econdmicos, entre otras
tacticas. Pensar en Bitdcoras solo en sus momentos de escenificacién por la via
de la exhibicién es limitante, pues lo que alli se veia era cierta imposibilidad
de exponer las pricticas artisticas como errar; no por que a estas practicas
les falte sentido (significacién) o porque vayan por el camino equivocado,
sino porque no plantean procesos con una unica direccién. La errancia, lo
que deja en evidencia, es que hay multiples posibilidades.

Esta condicién de imposibilidad de escenificar la errancia, asi como de
entender que los intercambios sociales involucran complejas relaciones de
poder, es lo que hace que un proyecto como Bitdcoras suceda en un horizonte
politico y estético muy distinto al de la estética relacional. Esta prioriza
la escenificacién del desmontaje de las relaciones causales artista-obra-
espectador, se concentra en las interacciones sociales como producciones
de lugares comunes y de espacios para habitar, pero sobre el supuesto
de que todos sus interactuantes son sujetos ilustrados, individuados, con
c6digos sociales comunes. Hasta cierto punto, Bourriaud habla desde su
propia experiencia como ciudadano francés, supone que tanto artistas

7 En Colombia, un parqueadero es un estacionamiento para coches. El Parqueadero es un espacio
para proyectos artisticos que se encuentra al interior del Museo de Arte del Banco de la Republica.
Originalmente, el espacio habia sido disefiado para funcionar como parqueadero.
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e interactuantes son ciudadanos del mundo, cuerpos que por igual han
padecido el lastre del recorte del individuo sobre lo social.

En cambio, Bitdcoras se desplegd en territorios y espacios donde hay
ciudadanos de segundo y tercer nivel, donde los cuerpos materializan
las ficciones fallidas de los estados-nacién ;Cémo se puede pensar en
articulaciones desde la préctica artistica contempordnea y el 4mbito de lo
social cuando sus interactuantes ocupan lugares tan asimétricos en la trama
econémicay simbdlica? La puesta en escena del proyecto en El Parqueadero
nos da algunas pistas: consisti6 en la instalacién de ocho mesas (una para
cada artista) en torno a las cuales se realizaban actividades o sobre las cuales
se podian ver avances de cada uno de los proyectos. El gesto de colocar
un escritorio para cada artista sugeria que el lugar iba a ser usado, durante
el tiempo que duraba la muestra, mds como espacio de trabajo que de
exhibicién de objetos.

Sin embargo, casi ninguna de las propuestas artisticas se articulaba desde
el acto de trabajar en el escritorio; la mayoria de los procesos artisticos
sucedian sincrénicamente fuera de la sala y, si bien habia sucesos al interior
de El Parqueadero (como por ejemplo, la realizacién de un pagamento), el
objetivo ltimo no era producir una cotidianidad entre artistas y visitantes,
noeravolverlounacasa,tampocounaoficina. Elaspectoyel tono del proyecto
era mds cercano al de la toma de un lugar desafectado para convertirlo
en centro de operaciones semi-histériogrificas, semi-etnogréficas, semi-
cientificas y semi-estadisticas. Sin modelo preestablecido, sin puntos de
partida y llegada claros; los proyectos sucedian y se sedimentaban a través
de su propio accionar en aquel lugar.

Con esta escenificacidn, la critica institucional a la que apuntaba Bizdcoras
no era tanto sobre la estructuras de poder del museo y el arte, sobre lo
que éste incluye/excluye como experiencia estética, sino sobre la ficcién de
saber-poder que establece el arte con la produccién social. De alli que el
aspecto “semi” de estas propuestas tenia una potencia positiva: evidenciar
la prictica artistica como un no-sistema de pensamiento que, cuando se
articula con el campo social, no despliega una representacién de este ultimo,

sino una constelacién.

Errar entre equivocos 171

La articulacién con lo social no sucede cuando el artista sustituye su
posicién por asumir el rol de historiador, de sociélogo o de antropdlogo; sino
cuando deja asomar, en los residuos de las complejas relaciones econémicas
y simbolicas (entre ellas, las del arte), la asimetria de las relaciones y las
materialidades de la explotacién; aquello que, como decian Berger y Mohr
treinta y ocho afios atras en Un séptimo hombre, las disciplinas de las ciencias
sociales parece que no pueden contar.

......................................................................................................................

Referencias:
Berger John y Mohr Jean. 2011. Un séptimo hombre. México D.F: Sur+ Ediciones.
Bourriaud Nicolas. 2008. Estética relacional. Buenos Aires: Adriana Hidalgo editora.

Lacomba Joan. 2001. “Teorfas y practicas de la inmigracién. De los modelos explicativos a los re-
latos y proyectos migratorios”, Scripta Nova. Revista Electronica de Geografia y Ciencias Socia-
les. Barcelona: Universidad de Barcelona, No. 94, 1 de agosto, www.ub.edu/geocrit/sn-94-3 .htm
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Equipo BAUE

Artistas
Fernando Caridi Vergara, Fernando Escobar Neira, Oscar Farfin', Catalina Holguin, Andrés Jurado, Arturo Marruenda™"
Eloisa Mora Ojeda, Laura Valencia Lozada

Intervencién curatorial

Julio Garcia Murillo

Disefio editorial e’identidad grifica
Juanpablo Avendafio Avila

Asistencia de produccién
Carlos Romero

Asistencia administrativa
Juliana Jiménez

El Parqueadero. Museo de Arte del Banco de la Republica y Fundacién Gilberto Alzate Avendafio
Bogotd, Colombia

Coordinacién de produccién
Pao Martina

Produccién y colaboradores Bienvenidos, conquistadores interplanetarios y del espacio sideral
Proyecto Centro, Luis Cermefio, Andrés Felipe Escovar, Maria Camila Iannini.

Produccién y colaboradores Secure Fence Act
Emiliano Altuna, Gabriela Espinoza, Catalina Higuera, Diego Enrique Ozorno, David Pablos, Carlos F. Rossini, Juan
Manuel Sepulveda, Hatuey Viveros

Produccién y colaboradores Mediciones al vacio

Clemencia Correa, Olga Luz Cifuentes, Claudia Girén, David Gutiérrez y Andrés Jurado.

Taller: Eugenia Castro Bueno, Blanca Diaz, Paulina Mahecha y Sandra Milena Gonzilez (MOVICE), Lucero Carmona y
Carmenza Gémez (Madres de Soacha), Claudia Girén (Fundacién Manuel Cepeda), Ingrid Morris (Contravia), Angélica
Maria Nieto (Grupo M de Memoria), David Ramos (Vinculos), Maria Victoria Robayo (Mujeres del Rio) y Helena Santos
Elorriaga (Fundacién Laudes Infantis).

Produccién y colaboradores La crisis de la humanidad se reduce a la crisis de la direccion revolucionaria.
Pao Martina, Fernando Caridi, José Alberto Fonseca Ornelas, Miguel Angel Ibarra, Victor Mufioz, Wilibaldo Martinez,

Sindicato Mexicano de Electricistas - Nuevo Necaxa

Produccién y colaboradores Organizacion de los Estados Americanos

Catalina Higuera, Pao Martina, Proyecto Negro (Yadira Garcia, Javier Médrmol, Diego Casteldn)

Produccién y colaboradores Operacién Pantomima
Gabriela Espinoza, Pao Martina, Gustavo Ferragin, Nadia Moreno

Produccién y colaboradores Acervo grafico popular de la protesta social durante el largo afio de Hidalgo
Vanessa Negret, Daniel Castellanos, Victoria Jaramillo y Yorely Valero

Colaboradores e invitados de intervencién curatorial
Scott Schaffer, Liz Donato

* Miembro del Sistema Nacional de Creadores 2011-13 FONCA
** Becario FONCA-CONACYT
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Estacién Cero Lab, Museo de los Pintores Oaxaquefios, Museo Estatal de Arte Popular de Oaxaca
Oaxaca de Judrez, México

Artistas invitados
Daniel Llermaly, Victor Jaque, Carlomagno Pedro Ramirez, Colectivo Zoociedad, Independiente Banda de
Pueblo Nuevo, Kegels for Hegel, Luis Lazo Mendoza, Fucking Dogs

Catering
Dofia Tonita

Produccién Bienvenidos, conquistadores interplanetarios y del espacio sideral
Carolina Iannini, Carlos Romero, Marcela Flores y Juanpablo Avendafio

Produccién y colaboradores Secure Fence Act
Catalina Holguin, Barbara Santos, Félix Garcia, Paulo Arturo Bustamante Cruz, Carlos Romero, Margarito
Sarmiento, José Alberto Herndndez

Produccién y colaboradores La crisis de la humanidad se reduce a la crisis de la direccion revolucionaria.

CNTE - Seccién XXII Oaxaca, Victor Mufioz, Uriel Rodriguez

Produccién y colaboradores Made in / Made by / Made for

Luis Lazo Mendoza, Marisela Sinchez Lépez, Mara Rolén Cruz, Ruth Pedro, Ros, Clara Stephany Escamilla,
Carlos, Antek, Urbe Street, Amoroso, Abraham Figueroa, Karen Carrillo Silva, Sadie, Paloma Casantes, Disefios
Mosk

Produccién y colaboradores Mediciones al vacio

Ana Maria Garcia, Edgardo Leonel Garcia Garcia, Gabriela Linares, Cesilia Roja y Emmanuel Santos "CER”.
Taller: Colectivo Zoociedad: Francisco Altamirano, Edgar Omar Arango Martinez “Mexa” y José Manuel Cruz
Ventura “Dreka”. Estacién Cero Lab: Itzmalli Coca (MAMAZ), Carlos Eduardo Escamilla, Clara Stephany
Escamilla, Daniel Gémez Bautista, Leodin Gémez Bautista, Emmanuel Santos “Cer”y Javier Santos “Smeck”
(ECLab) y Manuel Vizquez Escobar (RHU). UNITIERRA: Juan Carlos Alvarado Escudero (Naxo Kijfia
y REC Crew), Loic Beslay y Cesilia Roja (El Rebozo), Quetzalli Cruz Carrillo (Bordando Suefios), Hutzin
Gonzilez Pérez, Maria Esther Leon Padilla, Areli Sadai Nolasco Legaspi, Diana Elena Noltenius de Anda,
Adriana Requena y Beltrin Pérez Marquez (Ejercito Comunicacional de Liberacion), Jahir Antonio Rojas
Hernandez, Linsey Shilleh y Elvia Velasco Velasco. UNOSJO: Niels Barneyer, Silvia Gomes Lépez, Karina Y.
Hernéndez, Zaira A. Hipélito Lopez, Gabriela Linares, Alma Rosaura Lopez, Précoro Pascual Lépez, Olympia
1. Pérez Manzano, Claudia Lépez Herndndez, Berenice Miguel Santiago y Nizaguié Visquez Cerero

Produccién y colaboradores Organizacion de los Estados Americanos
Javier Santos, Emmanuel Santos, Daniel Llermaly, Victor Jaque, Canal Barrial 3, Aranzazu Pola

Produccién y colaboradores Operacién Pantomima

Carlomagno Pedro Martinez, Demetrio Garcia Aguilar, Matus “M47U5”, Arturo Marruenda, Los Mineros del
Progreso, Daniel Llermaly, Fernando Caridi, Aranzazu Pola, “El Nebu”, Luis Enrique Hampshire, Guillermo
Fricke

Produccidén Acervo grdfico popular de la protesta social durante el largo ario de Hidalgo
Vanessa Negret, Daniel Castellanos y Maria Fernanda Ariza
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Créditos institucionales

EL PARQUEADERO

Espacio de proyectos del Museo de Arte del Banco de la Republica y la Fundacién Gilberto Alzate Avendafio
Del 21 de febrero al 30 de marzo de 2013
Calle 11 # 4-21, Bogotd, Colombia

Coordinador de sala
Luis Fernando Ramirez Celis

ESTACION CERO LAB

Del 22 de julio al 31 de agosto de 2013
Independencia 103, Col. Pueblo Nuevo, Oaxaca

Direccién y coordinacién
Emmanuel Santos “Cer”y Javier Santos “Smek”

MUSEO DE LOS PINTORES OAXAQUENOS
21 de agosto de 2013

Independencia 607, Centro Histérico, Oaxaca

Director
Luis Hampshire

Curador
Guillermo Fricke

MUSEO ESTATAL DE ARTE POPULAR DE OAXACA

Independencia s/n, San Bartolo Coyotepec, Oaxaca

Director
Carlomagno Pedro Ramirez

CASA DEL TIEMPO - UAM

23 de enero - 1° de marzo de 2014
Pedro Antonio de Los Santos 84, Col. San Miguel Chapultepec. México, D. F.

Direccién

Victor Mufioz Vega

Jefa del departamento de Artes Visuales

Adriana Uribe
......................................................................................................................
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Créditos del catdlogo

Edicién
Eloisa Mora Ojeda

Consejo editorial
Juanpablo Avendafio Avila, Catalina Holguin, Julio Garcia Murillo, Arturo Maruenda, Eloisa Mora Ojeda

Textos
Fernando Escobar Neira, Julio Garcia Murillo, Arturo Marruenda, Oscar Farfin, Eloisa Mora Ojeda, Nadia
Moreno Moya

Disefio y cuidado editorial
Juanpablo Avendafio Avila

Asistencia de disefio
Daniel Alarcén

Correccién de estilo
Ernesto Calderén Cervantes

Disefio de menu del DVD
Eloisa Mora Ojeda

Fotografias

Arturo Marruenda — pp. 62, 64-65

Catalina Holguin — pp. 22-27, 32-35, 38, 40, 44-51,56-57,61,68-77,89,122,123, 134, 146-147,178-179
Juanpablo Avendafio — pp. 2-3, 16, 19, 29, 30-31, 56-57, 66-67, 82-83,122,123,130-131, 132, 152-153
Estacién Cero Lab - pp. 4-5, 29, 78-79,102-103, 110-111

Andrés Jurado — pp. 54, 60-61

Eloisa Mora Ojeda — pp. 62, 138-139, 142-143, 144-145

Carolina Ianini - p. 63

Rafael Medina Nifio — pp. 104-105

Fernando Caridi — pp. 122,123, 124-125, 126-127

Archivo M33 Altos — pp. 121, 128-129

Daniel Castellanos — pp. 156-157

Colectivo Zoociedad — pp. 160-161

Supervisién técnica e impresién
Guillermo Medina

......................................................................................................................
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Refererencia de imdgenes

1 Bitdcora de trabajo de Fernando Escobar Neira. El Parqueadero, Bogotd, Colombia.
2-3 Vista de exhibicién. El Parqueadero, Bogotd, Colombia.
4-5 En primer plano, Andrés Jurado y Arturo Marruenda, al fondo, Eloisa Mora Ojeda, trabajando en

las instalaciones de EC Lab, Pueblo Nuevo, Oaxaca, México.
14-17 Vista de exhibicién. Invitaciones-postales de difusién. EC Lab, Pueblo Nuevo, Oaxaca, México.
19 Plano museogréfico. El Parqueadero, Bogoti, Colombia.
20-21 Vista de exhibicién. El Parqueadero, Bogotd, Colombia.

22-23 Vista de exhibicién. Mesa de trabajo del proyecto Organizacion de los Estados Americanos de
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24-25 Vista de exhibicién. En primer plano, mesa de trabajo del proyecto Operacion Pantomima de Eloisa
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revolucionaria. Nuevo Necaxa, meses no. 20-41 en curso. E1 Parqueadero, Bogotd, Colombia.

29 Independiente Banda de Pueblo Nuevo en el ‘festival’ Por mi raza hablard el equivoco, 24 de agosto
de 2013. EC Lab, Pueblo Nuevo, Oaxaca, México.

28-29 Vista exterior de EC Lab, Pueblo Nuevo, Oaxaca, México.

30-31 Conferencia de prensa. 21 de agosto de 2013. Museo de los Pintores Oaxaquefios, Centro Histérico,
Oaxaca, México.

32-33 Vista de exhibicién. EC Lab, Pueblo Nuevo, Oaxaca, México.
174-175 Vista de exhibicién. EC Lab, Pueblo Nuevo, Oaxaca, México.

178-179  En primer plano, estuche de instrumento y sombrero de Los Mineros del Progreso, en segundo plano,
publicacién Sof/idaridad. Durante la conferencia de prensa, 21 de agosto de 2013. Museo de los
Pintores Oaxaquefios, Centro Histérico, Oaxaca, México.
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Bitdcoras de un equivoco, catilogo de la exposicién con el mismo nombre,

nsta de una edicién de 500 ejemplares con un DVD incluido, impreso en

papel Cultural de 90 grs. y Kimberly Classic de 210 grs. en portada.

En su composicién se usaron los tipos Adobe Caslon Pro,
Gloucester MT Extra Condensed y T

Se terminé de imprimir en enero de 2014, en los talleres Gréfico 21,

Segovia 23, Colonia Alamos, Ciudad de México.
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